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UNA COLABORACION FRUCTIFERA:
EL REDESCUBRIMIENTO DE LA NATURALEZA MUERTA ESPANOLA

a pintura de naturaleza muerta espafiola de los siglos XVII y XVIII ha emergi-
o como uno de los grandes redescubrimientos en el gusto de los tltimos afios.
El enorme interés suscitado en el &mbito académico y comercial por las naturalezas
muertas espafiolas se debe sin duda a las excepcionales calidades estéricas que las dis-
tinguen de las obras de otros artistas europeos. Curiosamente, el bodegén tuvo un
atractivo especial para los artistas mis vanguardistas del siglo XX que consideraban
este género como punto de partida de toda exploracién artistica. No es extrafio por
consiguiente encontrar comparaciones entre las obras de Juan Sdnchez Cotdn (1560-
1627) o Francisco de Zurbarin (1598-1664) con aquellas de Paul Cézanne (1839-
1906), los Cubistas o Giorgio Morandi (1890-1964) entre otros. Mds importante
alin es la enorme popularidad que estd experimentando el bodegén espaiiol en estos
Giltimos afios gracias a un importante niimero de exposiciones que han permitido lle-
var estos bodegones espafioles a un auditorio mds internacional.

El interés por el estudio del bodegén espafiol comenzé
a ponerse de moda a partir de la monumental exposi-
cién Floreros y bodegones en la pintura espajiola,
organizada en Madrid en 1935 por Julio Cavestany,
Marques de Moret y auspiciado por la Sociedad
Espaiiola de Amigos del Arte. Este ambicioso proyecto
recorria la historia del bodegén espafiol desde sus ori-
genes hasta el siglo XIX con una seleccién aproximada
de 200 obras procedentes en su mayoria de colecciones
privadas y que nunca antes habian sido vistas en pibli-
co. Este importante catdlogo de abundantes ilustracio-
nes se publicé finalmente en 1940 una vez terminada | :
la Guerra Civil y hoy en dia continua siendo una herra- =+
mienta fundamental de consulta para cualquier estu-  Fig. 1. Julio Cavestany,

dioso del bodegén espaiiol (fig. 1). Resulta extraordi- ~ Floreros y bodegones en la pintura
nario advertir la rigurosidad con que este autor, pione- espalols, Palacio de la Biblisteca
ro en este tipo de investigaciones, document casi | aional, Madrid, 1935.

todas las biografias de los pintores de bodegones trata-

dos. Por otra parte, muchos de los temas permanentes en el estudio del bodegén son
por primera vez discutidos por Cavestany a través de su riguroso y perspicaz andlisis
de la materia; estos incluyen entre otros los origenes de la pintura de bodegones, sus
caracteristicas estéticas, el papel de los talleres y su clientela.

Los bodegones espaiioles figuraron en las posteriores exposiciones dedicados a las
naturalezas muertas europeas, con la ventaja de que las obras espafiolas podian ser
vistas en el contexto de otras escuelas. La exposicién de Charles Sterling, La Nature
Morte de L'antiquitée a nos Jours, celebrada en Paris en 1952 fue la mejor en este
sentido, de hecho, fue la base de un conjunto de textos escritos en inglés que goza-



quizds, a pensar en el Arte Espafiol, como casi exclusivamente de naturaleza religio-
sa, los criticos se fijaron en la pertenencia de Sinchez Cotdn a la orden Cartuja. Este
hecho, unido a la falta de familiaridad con la historia del arte espafiol - desgraciada-
mente hoy en dia poco ensefiado en Gran Bretafia e Irlanda — result6 en una exage-
racién de la aparente dimensién “monacal” de estas obras. En el catdlogo de la expo-
sicién encontramos una serie de articulos de investigacién realizado por ambos auto-
res donde se recogen nuevas aportaciones en torno al bodegén espafol; como la
influencia de Sinchez Cotin, la pintura de bodegones en Valencia y el género de la
pintura de flores. En 1999 el presente autor publicé Arte y Naturaleza: El Bodegin

Espapiol en el Siglo de Oro donde se incluye abundante documentacién de caricter
inédito.

Una de las mayores sorpresas de la exposicién de Londres de 1995 fue la obra de
Antonio de Pereda, Escena de Cocina, también conocida como Alegoria de la Virtud
Perdida (cat. n°. 31). Era oportuno que esta obra maestra del género espaiiol del siglo
XVII fuera redescubierta en Gran Bretaia, dado el gran interés de los coleccionistas
ingleses e irlandeses por la pintura de género de Veldzquez al que fue inicialmente
atribuido. Sea como sea, el interés por el bodegén espafiol en Gran Bretafa e Irlanda,
ha sido esporddico y no tiene comparacién con las inteligentes adquisiciones de las
colecciones piiblicas norteamericanas de este tipo de cuadros. Este aspecto del colec-
cionismo fue estudiado en la exposicién El Greco to Goya: The Taste for Spanish
Painting in Britain and Ireland, organizado en 1981 por Allan Brahan en la
Narional Gallery de Londres. Hay algo de ir6nico en todo esto ya que dos impor-
tantes diplomdticos ingleses, Sir Arthur Cottington y Arthur Hopton compraron los
bodegones de Juan Ferndndez, El Labrador directamente al artista. Uno de estos,
Bodegin con Manzanas, Uvas y Nueces es uno de los tesoros de la coleccion real.
La acertada adquisicién de la National Gallery de Londres, Bodegin de Naranjas y
Avellanas de Luis Meléndez, fue una de las obras “estrella” de la exposicién Pintura
en Espasia a finales del siglo XVI11, organizada por Michael Helston en la referi-
da galeria en 1989, en donde dicho cuadro pudo ser admirado junto con otras nueve
obras del artista.

En 1999 Francisco Calvo Serraller organi-
z6 una atrevida exposicion, El bodegin
espasiol de Zurbardn a Picasso, en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao (fig. 5),
donde se reflej6 el desarrollo del género a
pasos agigantados, desde sus comienzos
hasta el siglo XX. Uno de los aspectos mds
fascinantes que hace reflexionar de ésta
muestra, fue la yuxraposicién de obras
antiguas y modernas,

el Bodegon espaiiol

Fig. 5. Framcisco Calvo Servaller, =
E bodegein espaiol de Zurbardn a Picasin Con el transcurso de los afios nuestra com-

Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1999. prensién de los bOdegones espafioles ha



avanzado de manera importante gracias a

una serie de exposiciones monogrificas
Una de las mds bellas fue aquella dedica-
1610-7

da a Tomds Yepes (c. i) organiza-

da por Alfonso Pérez Sinchez en 1995 en
¢l Centre Culrural Bancaixa en Valencia
(fig. 6). La investigacién documental rea-
lizada por Benito Navarrete publicada en
el catdlogo de dicha exposicién contribu-
VO «Hn\ni('r.ihl(mt'nlc al

mavor <conoci-

miento de la vida v carrera del artista
Yepes ya fue admirado en su época y ha
tenido un gran redescubrimiento hoy en
dia. Esta exposicion demostré que Yepes
no sélo era uno de los mds exquisitos y
talentosos pintores sino que supo mante-
ner el interés de sus patronos v coleccio-
nistas con su pericia al pintar floreros y
toda gama de diferentes

una tipos de

bodegones

La arenci6n erudita dedicada al tema de la pintura de floreros en Espaiia desplegada

- ARELL/
[6]14-1676

JUAN |

en la EXpOosICION de Londres en 1995,

tuvo contmnmuacion con una muestra

monogrifica de setenta 6leos de Juan de
Arellano (1614-76) organizada por
Altonso Pérez Sdnchez en 1998 en Caja
Madrid (hig. 7)

tunidad Unica para disfrutar de la pro-

Esta ofrecié6 una opor-

duccién del mds importante pintor de
flores del Siglo de Oro espafiol, y fue
completada por un ampliamente docu-
mentado catdlogo. Un intento de com-
pensar el equilibrio a favor del estudio
complementario de los especialistas en
tloreros espafioles fue la reciente exposi-
ci6n Spanish Flower Painting in the
Golden Age organizada en el 2002-
2003 por Francisco Calvo Serraller en
los museos Frans Hals de Haarlem vy
Prado de Madrid

de encantadoramente niive floreros y

Asimismo una serie

bodegones, obra de la artista hispano-
portuguesa Joseta da Obidos (1630-84),

se incluyeron en una monogrifica The



Fig. 8. Alfonse E. Pérez
Maseren: floverns y bodegony

1997

Sanches, Coleccadn Paidre
Musew de Bella

\rtes de Astarias, Ovsado

Sacred and the Profane. Josefa da Obidos
of Portugal,
Delaforce en 1997 en la Academia Europea

organizada por Angela

de Artes de Londres.

En 1997 en el Museo de Bellas Artes de
Asturias, Oviedo, Alfonso Pérez Sinchez
organizé una exposicion de la Coleccién
Masaveu de bodegones, Coleccion Pedro
Masaveu: floreros y bodegones (fig. 8)
Orra exhibicién fue aquella en la que se
pudo admirar la coleccién de bodegones del
Museo Cerralbo de Madrid, La pintura de
bodegén en las colecciones del Museo
Cerralbo, organizada por mi en el 2001, y
en cuyo catdlogo se revisarin los problemas

de atribucion de los Juan

trabajos de
Fernindez, El Labrador y su contempori-
neo Juan de Espinosa (activo c¢. 1630+

1 660)

La monogrifica Luis Meléndez: Bodegonista

espaol del siglo XV111, organizada por Juan Luna en el Museo del Prado en 1982 esta-

blecié la reputacién de Meléndez como la primera figura de la pintura de bodegones

espafioles durante el siglo XVIII (fig. 9). Asimismo éta monogrifica consiguié un

importante logro que consistié en el
regreso al Prado de los depdsitos en
otras instituciones de un nimero de
bodegones pertenecientes a una serie de
obras de Meléndez pintadas para el
Principe de Asturias. En 1985, en el
ano en que Eleanor Tufts publicé su
monografia y catdlogo razonado del
artista, Luis Meléndez, Eighteen
Century Master of the Spanish Still
Life, ella y Juan Luna colaboraron en
otra exhibicién monogrifica, Luis
Meléndez: Spanish Still-Life Painter
of the Eighteen Century, que empezi
en el North Carolina Museum of Art y
viaj6 a otros dos centros de EE.UU. No
solo consiguid esta exposicion posicio-
nar el estatus artistico internacional de
incluir

Meléndez al muchas de las

mejores obras del artista, sino que su

Luis M /('H(/ 4

Fig. 9. Juan Luna, Luzs Meléndez: Bods

XVIH, Museo ded

Prado



catdlogo es el resultado de una productiva colaboracién entre los mejores estudiosos del
artista. La futura exposicién de bodegones de Meléndez que tendrd lugar en el Museo
del Prado en Febrero de 2004, organizada por el presente autor y por Juan Luna, repa-
sard éstos precedentes y las investigaciones mis recientes sobre el artista.

La actual muestra de las galerias Rafael Valls en Londres y Caylus en Madrid, pro-
mete hacer su particular contribucién a la reveladora historia del estudio de los bode-
gones espaiioles cuyas lineas maestras hemos expuesto aqui. Incluye obras de la
mayoria de \os mas importantes especialistas del género como Juan Van Der Hamen,
Alejandro de Loarte (c. 1595-1626), Francisco de Barrera (1595-1658), Mateo
Cerezo (1637-66) y Pedro de Camprobin (1605-74). Hay un importante florero de
Arellano y un Jarrén con florves, firmado y fechado en 1644 de Antonio Ponce
(1608-77) sin publicar, que demuestra la finura del artista en el género sobre el que
aprendié de su maestro Juan Van der Hamen, convirtiéndose en su sucesor. También
estd presente una Guirnalda de Flores pintada sobre un fondo dorado de Bartolomé
Pérez (1634-98), obra que formé parte de un conjunto de floreros que decoraron los
aposentos del rey Carlos I (Camén Dorado). Formado por Juan de Arellano, Pérez
no sélo fue uno de los mis talentosos pintores espaioles de floreros sino que la
importancia de esta obra es considerable ya que es ¢l Gnico ejemplar de dicha serie
que ha llegado a nuestros dias.

Tomds Yepes estd representado con dos naturalezas muertas, siendo una de ellas
Cesta con uvas y flores, a la que demuestra su destreza en una materia que siempre
representd un auténtico reto para cualquier artista debido al legendario precedente
de las uvas realistas pintadas por Zeuxis en la antigiiedad cldsica. También se podrd
disfrutar de los trabajos del enigmitico maestro conocido hoy como el Pseudo-Yepes,
cuya identidad permanece ain por descubrir a pesar de la evidente calidad de sus
obras y su utilizacién de elementos estilisticos pertenecientes a la pintura de natura-
lezas muertas de la temprana Roma como consecuencia de la influencia de
Caravaggio. Asimismo encontramos una curiosa naturaleza muerta de Francisco
Barranco (documentado en 1640), cuya produccién ha despuntado recientemente.
De igual manera mientras Juan de Espinosa era el dnico rival serio de Juan
Fernindez, El Labrador en los bodegones con uvas, en ésta exposicién podremos ver
una amplia gama de temas suyos incluyendo una evidente especialidad en alegres
bodegones con curiosas fuentes con flores y frucas.

La excepcional calidad de los bodegonistas valencianos del s. XVIII estd amplia-
mente ilustrada en ésta exposicion, siendo liderada por el Jarrén de flores de Benito
Espinés (1748-1818), director de la Escuela de Flores de la Academia Valenciana y
¢l mds importante pintor de flores de su generacién. Los intensos colores, las pince-
ladas sueltas y el rocio que representa la frescura de las flores, hacen de €l uno de los
cuadros mis bellos de la muestra. Los floreros de los artistas mds jévenes, Miguel
Parra (1780-1846) y José Romd (1784-1847) llevan el género a un nuevo nivel de
especticulo decorativo. A pesar de que una investigacién por etapas de la escuela
valenciana de bodegonistas se ha realizado en el pasado, un examen exhaustivo y



moderno lleva demasiado tiempo de retraso en su realizacién. Uno de los grandes
enigmas en el estudio de las naturalezas muertas espafiolas sigue siendo la pintura
del siglo XIX. Dicha ctapa fue debidamente reflejada en la pionera exhibicion de
Cavestany de hace mucho tiempo pero, sigue sin recibir la merecida atencién por
parte de los especialistas. En la exposicién que nos ocupa se intenta de alguna mane-
ra mejorar ésta situacién con una particularmente atractiva Naturaleza Muerta con
frutas firmada y fechada en 1807 por José Lopez Enguidanos (1760-1812) y cuadros
de flores y frutas del maestro catalin Francisco Lacoma y Fontanet (1784-1849).
También encontramos dos bodegones de José Millin de 1886, pintados a la manera
de Luis Meléndez, quién hizo una serie para el Principe de Asturias y que fueron los
bodegones mis importantes que se exponian en el Prado durante el siglo XIX.

Como colofén podemos decir que la exposicién que vamos a disfrutar nos ofrece una
gran oportunidad para ver juntas las obras de algunos de los mejores pintores de
naturalezas muertas de los siglos XVII al XIX e indudablemente servird como esti-
mulo para futuras investigaciones en este fascinante aspecto de la pintura espafiola.

Peter Cherry



e B R Y I

Catédlogo

. Alejandro de Loarte

. Juan Van der Hamen y Leén
. Taller de Juan Van der Hamen y Leén
. Francisco Barrera

. Francisco Barrera

. Francisco Barrera

. Pedro de Camprobin Passano
. Pedro de Camprobin Passano
. Tomds Hiepes

. Tomds Hiepes

. Pseudo Hiepes

. Pseudo Hiepes

. Pseudo Hiepes

. Juan de Espinosa

. Juan de Espinosa

. Juan de Espinosa

. Antonio Ponce

. Antonio Ponce

. Antonio Ponce

. Juan de Arellano

. Bartolomé Pérez

. Francisco Barranco

. Marteo Cerezo

. Escuela Sevillana

. Luis Meléndez

. Benito Espinés

. José Lopez Enguidanos

. Miguel Parra
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. Francisco Lacoma
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1.
ALEJANDRO DE LOARTE

Hacia 1600 - 1626

lejandro de Loarte a lo largo de su corta existencia configuré un estilo propio,

uy diferente al de su coetineo Juan Van der Hamen. Se desconoce el afio y

lugar de nacimiento, pero en un documento fechado en 1619 con motivo de su boda,

Loarte se manifiesta como ciudadano madrilefio. Probablemente estudié con su

padre Jerénimo de Loarte, pintor madrilefio que sobrevivié a su hijo y cuyos traba-

jos son hoy desconocidos. Sabemos con seguridad que estaba en Toledo en febrero de
1624, ciudad en la que murié en diciembre de 1626.

A juzgar por los nombres que se citan en su testamento, sus clientes eran en su mayor
parte profesionales y artesanos présperos que le compraban cuadros de figuras y
bodegones. '

Las mejores obras de Loarte estin fechadas entre 1623 y 1626, coincidiendo con los
cuatro Gltimos afios de vida del pintor. Estas composiciones suelen mostrar piezas de
caza o trozos de carne colgados de ganchos de carnicero situados dentro del marco de
una ventana o sobre un alfeizar siguiendo el formato de las obras de Juan Sinchez
Cotdn y Juan Van der Hamen. Si los bodegones de Van der Hamen vislumbran la
ostentosa vida de la Corte, las composiciones de Loarte nos muestran detalles inci-
mos de la clase media de la época.

Bodegdn con carne, aves y escena de taberna
Oleo sobre lienzo
49,5 x 70 cm.

EXPOSICIONES:  National Gallery de Londres, ‘Spanish Still Life from Veldzquez to
Goya’', Londres, 1995, pp. 58-59, Fig. 42.
Marthiesen Fine Art Ltd, Londres, ‘An Eye on Nature', 1997, pp.
124-126, n" 16.

BIBLIOGRAFIA:  William B. Jordan y Peter Cherry, ‘E/ Bodegin Espasiol de Veldzquez
a Goya’, Madrid, 1995, pp. 58-59, Fig. 42,
William B. Jordan, ‘An Eye on Nature’, London, 1997, pp. 124-126,
n" 16,









2.
JUAN VAN DER HAMEN Y LEON

1596 - 1631

uan Van der Hamen, descendiente de una familia de origen flamenco fue el pin-
tor mds importante de la Corte durante los comienzos del reinado de Felipe IV y
un pionero en el campo de la pintura de flores.

En su obra mds temprana se aprecia cierta influencia de la pintura flamenca que se
equilibra con la del toledano Sénchez Cotdn a quien hubo de admirar sin duda. En
fechas mds tardias su obra refleja una gran filiacién con los bodegones italianos de la
época, que le pudieron llegar a rravés de Juan Bautista Crescenzi o Bonzi, responsa-
bles de la introduccién del caravaggismo en Madrid.

Los bodegones de Van der Hamen ejercieron una influencia definitiva en la obra de
artistas posteriores y es evidente que ruvo un taller donde se reprodujeron versiones
inspiradas en sus composiciones. Por desgracia desconocemos la identidad de los
artistas que trabajaron en el taller de Van der Hamen donde algunos bodegones des-
racan por su gran calidad.

Su prestigio fue en aumento y tuvo buenas relaciones con el mundo literario madri-
lefio. Su amigo Lope de Vega le dedico un buen niimero de poemas y su hermano
Lorenzo Van der Hamen también fue un escritor notable.

Bodegdn con frutero de higos y floreros de cristal
Oleo sobre lienzo

57 x 95 cm.

Firmado y fechado: J#" V. H., fa 1621

La presente obra serid incluida en el catilogo razonado del artista que serd publicado por el
Dr. William B. Jordan préximamente.



3.
TALLER DE JUAN VAN DER HAMEN Y LEON

1596 - 1631

Bodegdn de peras, melocotones y madrofios en un cesto de mimbre
Oleo sobre lienzo
44.8 x 60 cm.

PROCEDENCIA: Coleccién particular, Inglaterra.

La presente obra serd incluida en el catdlogo razonado del artista que serd publicado por el
Dr. William B. Jordan préximamente.
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4.
FRANCISCO BARRERA

1595 - 1658

rancisco Barrera se convirtié en una importante figura de la comunidad artistica

madrilefia durante las décadas de 1630 y 1640, cuando se puso al frente de la
cofradia de los pinctores. Barrera era un pintor versitil, y su produccién abarcaba
temas religiosos, imdgenes de santos, paisajes y bodegones. Al igual que Juan de
Arellano, Barrera trabajaba para el mercado libre y vendia sus cuadros en una tien-
da en el centro de Madrid. El aumento del interés por la pintura de bodegones y de
flores en los coleccionistas madrilefios durante los afios centrales del siglo animé sin
duda a Barrera a dedicarse a este género.

Barrera se especializé en la pintura de bodegones sobre el tema de las estaciones y los
meses del afio donde representa los alimentos de las distintas temporadas dispuestos
sobre repisas en diferentes niveles 0 acompaiiadas de una escena de género dedicada
a una actividad propia de la época del ano.

Bodegén de melocotones, pescado, castafias, plato de estaiio, caja de dulce,
molinillo de chocolate, jicaras de laca y rebozo mexicanos

Oleo sobre lienzo
38,5 x 83 cm.

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Barcelona.

EXPOSICIONES:  Caja de Ahorros de Salamanca y Soria, ‘Del Gético al Neoclasicismo',
Salamanca, 1995, p. 56.

BIBLIOGRAFIA:  AA.VV., ‘Tres Siglos de Pintura’, Galerfa Caylus, Madnid, 1995,
pp- 82-85. (Peter Cherry),
Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espaiiol en el Siglo de
Oro’, Madrid, 1999, p. 202, Fig. XLVII, n" 2.



3
FRANCISCO BARRERA

1595 - 1658

ancisco Barrera se especializé en la pintura de bodegones sobre las estaciones y
los meses del afio. Las siguientes obras (Mes de Abril, n° 5 y Mes de Junio, n° 6)
pertenecen a la serie de bodegones de gran formato de los doce meses, pintados por
Barrera entre 1640 y 1645. Los cuadros de esta serie llevan el nombre del mes a que
se refiere y van numerados en orden para evitar confusién en la secuencia. La serie
esta dispersa en la acrualidad, pero se conocen la mitad de los cuadros: Febrero
(coleccién Arango), Mayo (Bratislava, Slovak National Gallery), Agosto (Bratislava,
Slovak National Gallery) (Cherry, 1999, p. 206, lims. XLIV-XLVI). Dos obras mis,
correspondientes a los meses de Octubre y Diciembre de la serie, han sido descu-
biertos recientemente en una coléccién particular.

Bodegén del mes de Abril

Oleo sobre lienzo

101,5 x 156 cm.

Firmado: Fran. Barrera F1. e inscrito: ABRIL.4

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Madrid.

EXPOSICIONES:  National Gallery de Londres, ‘Spanish Still Life from Veldzquez to
Goya', Londres, 1995, pp. 64-67, n° 18.

BIBLIOGRAFIA:  AA.VV. ‘El Gusto Espanol. Antiguos Maestros’, Galeria Caylus,
Madrid, 1992, pp. 90-93.
William B. Jordan y Peter Cherry, ‘Spanish Still Life from Veldzquez
to Goya', London, 1995, pp.58-59, fig. 42.
Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espaiiol en el siglo de
Oro’, Madrid, 1999, p. 206, Fig. XLIV, n® 2.









6.
FRANCISCO BARRERA

1595 - 1658

Bodegén del mes de Junio

Oleo sobre lienzo

Firmado: Fran. Barrera F1, ¢ inscrito: JUNIO
103 x 155,5 cm.

BIBLIOGRAFIA:  Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espasiol en el siglo de
Oro’, Madrid, 1999, p. 203 Fig. XLV, n* 2.



7
PEDRO DE CAMPROBIN PASSANO

1605 — 1674

edro de Camprobin se formé en Toledo entre 1619 y 1624 junto al pintor Luis

Tristdn (c.1585-1624); en 1628 se trasladé a Sevilla, donde se incorporé a la
cofradia de pintores en 1630. Si bien pintaba morivos religiosos, era mds conocido
por sus bodegones y fue el primer especialista sevillano de prestigio en el campo de
la pintura de flores. Sus composiciones florales fueron muy populares entre los colec-
cionistas particulares locales de su época e incluso decoraron instituciones religiosas,
como la serie de doce floreros que adornaba la capilla de Nuestra Sefiora de los
Dolores en la sevillana iglesia de San Pablo.

Camprobin tenia el monopolio virtual de este género en Sevilla, como sucedia con
Tomids Hiepes en Valencia. '

El estilo preciso y refinado de Camprobin encarna el tipo de pintura floral que impe-
raba en Espafia durante los primeros afios del siglo XVII y que puede vincularse con
la tradicién flamenca del género.

Cuenco de cerimica azul y blanca con fruta y jarrito de agua sobre una mesa
Oleo sobre tabla

54,5 x 75 cm.

Firmado y fechado: P. De Camprovin passano, f. 1656

PROCEDENCIA:  Coleccién Conde de Rosillo, Madnid, h. 1930.
Coleccién privada, Madrid.

BIBLIOGRAFIA:  Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espaiiol en el Siglo de
Oro’, Madrid, 1999, p. 264, fig. LXXXIX, n° 2,









8.
PEDRO DE CAMPROBIN PASSANO

1605 - 1674

Jarrén de cristal con lirios, tulipdn y claveles sobre una mesa con una vara de

azucenas y jarrén de bronce con trompertillas azules, rosas blancas y claveles
sobre una ménsula de piedra

Oleo sobre lienzo
53,5 x 60,5 cm.



9.
TOMAS HIEPES

Hacia 1600 -1674

mids Hiepes o Yepes desarroll6 su carrera como pintor de bodegones en Valencia
donde goz6 de una considerable fama. En 1616 lo encontramos inscrito en el
Colegio de Pintores de Valencia, y en 1630 consta que estd casado con Ana Heres o
Eres. Sus primeras obras denotan cierta influencia con los modos de pintar de Juan
Van der Hamen y Alejandro de Loarte, destacados artistas del drea de Castilla. Entre
la abundante documentacién descubierta estos Gltimos afios destacan las relaciones
del pintor con banqueros y comerciantes de la feria de Medina del Campo.

Hiepes también trabajé la pintura religiosa, asi lo atestigua una Virgen de los
Desamparados que se encuentra en el convento de las Descalzas Reales de Madrid y
fechada en 1644. Pero sin duda, fue el género de bodegones y flores donde el pintor
valenciano destacé con gran maestria. Estas composiciones muestran un gusto exqui-
sito por el detalle y por la disposicién simétrica de los objetos representados. Es muy
probable que Hiepes visitara mds de una vez la pasteleria de su hermana Vicenta en
busca de dulces para inmortalizar en sus lienzos.

Bodegén con membrillos, granadas, cerezas, perdices, brevas y un melén
Oleo sobre lienzo.
71 x 100 cm.
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Hiepes también trabajé la pintura religiosa, asi lo atestigua una Virgen de los
Desamparados que se encuentra en el convento de las Descalzas Reales de Madrid y
fechada en 1644. Pero sin duda, fue el género de bodegones y flores donde el pintor
valenciano destac6 con gran maestria, Estas composiciones muestran un gusto exqui-
sito por el detalle y por la disposicién simétrica de los objetos representados. Es muy
probable que Hiepes visitara mds de una vez la pasteleria de su hermana Vicenta en
busca de dulces para inmortalizar en sus lienzos.

Bodeg6n con membrillos, granadas, cerezas, perdices, brevas y un melén
Oleo sobre lienzo.
71 x 100 cm.






10.
TOMAS HIEPES

Hacia 1600 — 1674

Bodegén con cesto de uvas y dos vasos de cristal con flores

Oleo sobre lienzo

65 x 89,5 cm.
PROCEDENCIA:

EXPOSICIONES:

BIBLIOGRAFIA:

Coleccién Duque de Valencia, Madrid, h. 1935.

Coleccién particular, Madrid.

Palacio de la Biblioteca Nacional, ‘Floreros y Bodegin en la pintura
espariola’, Madrid, 1935, p.154, n° 28 (como Juan Bautista de
Espinosa).

Museo del Prado. Biblioteca Nacional. ‘Pintura Espaiiola de
Bodegones y Floreros de 1600 a Goya'. Madrid. 1983-84. n.° 31
(como Juan Bautista de Espinosa).

Julio Cavestany, ‘Floreros y Bodegones en la pintura espaiiola’,
Madrid, 1936 y 1940, p. 154, n° 28 (como Juan Bautista de Espinosa).
Alfonso E. Pérez Sinchez, ‘Pintura Espaiiola de Bodegones y Floreros
de 1600 a Goya’, Madrid, 1983-84, p. 58, n.° 31. (como Juan Bautista
de Espinosa).

Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegdén Espaiiol en el siglo de
Oro’, Madrid, 1999, Fig. C.

Este cuadro junto a su pareja fue expuesto en 1935 como obra de Juan Bautista de
Espinosa. En fechas mds recientes todos los especialistas han llegado a la conclusién
de que se trata de una obra de Tomds Hiepes.



1.
PSEUDO-HIEPES

Activo entre 1650 - 1675

| profesor Luigi Salerno fue el primero en denominar con el sobrenombre de “El

Maestro de la Frutera Lombarda” (La Natura Morta Italiana, 1984, pp. 18-21)a
un grupo de bodegones donde figuraban unos fruteros de taza alta sobre una pieza
de mdrmol con molduras. Dos de estos bodegones fueron publicados por el Profesor
John Spike (en el catilogo de la exposicién, Italian Still Life Paintings from three
Centuries, Nueva York, Tulsa and Dayton, 1983, n° 3-4) como “Anénimos
Lombardos, ¢.1600".

Un grupo de bodegones de similares caracteristicas fue vendido en Edmund Peel,
Madrid, mayo 21, 1991, lotes 10-12 y en octubre 29, 1991, lotes, 12-13. El Dr.
William B. Jordan atribuy estos bodegones al pintor valenciano Tomds Hiepes, en
base a un documento de 1870 pero con posterioridad rechazé esta autoria. En el caté-
logo de la exposicién, Spanish Still Life from Veldzquez to Goya, The National
Gallery, Londres, Febrero 22 — Mayo 21, 1995, pp. 124-8 y 197-8, notas 14-31
tanto el Dr. William B. Jordan como su colega ¢l Dr. Peter Cherry llegaron a la con-
clusién de que este artista era definitivamente espaiiol y activo a mediados del siglo
XVII. Ambos especialistas concluyeron que el origen de este misterioso artista pro-
cedia de la zona que se extiende desde el sur de Valencia hacia el norte de la regién
de Zaragoza, y que mientras no se descubra algin bodegén firmado que permita
revelar su identidad seria denominado con el sobrenombre de Pseudo-Hiepes. En la
exposicién, Natura Morta Italiana tra Cinquecento e Settecento, Munich, Diciembre
2002-Febrero 2003, la Dra Mina Gregori incluye un bodegén de la misma compo-
sicién y estilo pero de mejor calidad pictérica (p. 151-152) como de Giovanni
Battista Crescenzi. Dicho cuadro hoy en la National Gallery de Washington apare-
ci6 en una subasta de Christie’s Nueva York en 1997 como atribuido al “Maestro de
la Frutera Lombrarda” o Pseudo-Hiepes. Como vemos la cuestién sobre la identifi-
cacién de este artista sigue abierta hasta que aparezca una obra firmada.

Bodegén con vaso de flores, pdjaros muertos y plato con queso y miel
Oleo sobre lienzo
54 x 86,5 cm.

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Madrid.
Coleccién particular, Inglaterra.









12.
PSEUDO-HIEPES

Acrtivo entre 1650 - 1675

Bodegén con vaso de flores, perdices y peras
Oleo sobre lienzo
87,5 X 125,5 cm.

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Espafia, hasta 1946,
Coleccién particular, Nueva York.

EXPOSICIONES:  Matchiesen Fine Art Led, London, ‘An Eye on Nature’, 1987, pp.
124-126, n° 16.



13.
PSEUDO-HIEPES

Activo entre 1650 - 1675

Bodegén con vaso de flores, bandeja de frutas, maceta y racimo de uvas

Oleo sobre lienzo
72x 110 cm.

PROCEDENCIA:  Coleccién Dr. Kurt Benedict
Coleccién Otro Wertheim, 1962
Coleccién particular, Suiza.
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14,
JUAN DE ESPINOSA

Documentado en Madrid entre 1628 - 1659

que Antonio Ponce. Especializado en la pintura de bodegones con uvas, Espinosa

taca por su gran inventiva a la hora de componer artificiosas composiciones de
fuentes construidas por conchas o exéticas cerimicas de gran simetria. En los
comienzos de su carrera como pintor de flores, Espinosa asumié probablemente el
estilo de los floreros de Juan Van der Hamen y de Antonio Ponce. Poco sabemos
todavia sobre su vida, salvo que su nombre aparece citado en relacién con otros pin-
tores madrilefios en documentos datados en 1628 y 1659.

luan de Espinosa fue un pintor que perteneci6 a la misma generacin de artistas

Bodegén de flores y racimos de uvas en una fuente con una vasija de cerimi-
ca roja mexicana de Tonald

Oleo sobre lienzo.

80 x 62 cm.

BIBLIOGRAFIA:  Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegén Espasiol en el Siglo de
Oro’, Madrid, 1999, p.210, Fig. LVII, n° 1.



15.
JUAN DE ESPINOSA

Documentado en Madrid entre 1628 - 1659

Bodeg6n de uvas, manzanas, cerezas, granada, higos y ciruelas sobre un alfeizar
Oleo sobre lienzo.

59 x 44,5 cm.

PROCEDENCIA:  Posiblemente Domingo Soria Arteaga. Contador de resultas. Calle de
los Majadericos de Madrid. Inventario 1644. 26 "Dos lienzos peque-
fios de media vara de ancho uno de Ubas ygos y melocotones y otro de
unos esparragos origs. De mano de Juan de espinosa Con sus moldu-
ras negras en siete Ds® 77"

BIBLIOGRAFIA:  AA.VV, ‘El Gusto Espasiol. Antiguos Maestros’, Galeria Caylus,
Madrid, 1992, pp. 70-75.

M. Burke y Peter Cherry, ‘Spanish Inventories. Collections of
Paintings in Madrid. 1601 — 1755, Los Angeles, 1997, Part I, p.
387, n" 26.

Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espajiol en el Siglo de
Oro', Madrid, 1999, p.209, fig. LIV, n° 2.









16.
JUAN DE ESPINOSA

1628 - 1659
Documentado en Madrid entre 1628 - 1659

Bodeg6n con peces, copa de cristal con frutas y florero
Oleo sobre lienzo
58 x 95,5 cm.

BIBLIOGRAFIA:  Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegén Espajiol en el Siglo de
Oro’, Madrid, 1999, Fig. LVIIL, n® 1.



17.
ANTONIO PONCE

1608 — 1677

Antonio Ponce nacié en Valladolid en 1608, pero entre 1634 y 1662 debié de
trasladarse a Madrid donde existen numerosos documentos relativos a su activi-
dad como pintor. Su madre al enviudar muy pronto, confia su hijo como aprendiz a
Juan Van der Hamen y Ledn (1596-1631), probablemente el pintor de bodegones
mds importante de la primera mitad del siglo diecisiete en Espafia. Los lazos entre
ambos artistas se consolidan aun mds cuando al cabo de cuatro afios Ponce toma por
esposa a Francisca de Alfaro, sobrina de Van der Hamen.

En 1638 colaboré con Francisco Barrera en la decoracién del Palacio del Buen Retiro
y en 1649 trabaj6 en la también decoracién de la Iglesia de San Felipe ¢l Real, con
motivo de la llegada de la reina Mariana a la Corte,

Ponce aprendié de Van der Hamen a pintar con gran precisién y refinamiento. Para
pintar los fondos y las superficies donde descansan los floreros Ponce emple6 fre-
cuentemente una ronalidad neutra y luminosa, prescindiendo de la férmula de los
fondos oscuros heredada de su maestro.

Florero de cristal con lirios azules, peonias, rosas blancas y caléndulas.
Oleo sobre lienzo

81 x 60 cm.

Firmado y fechado: Ant® Poncelf 1644

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Madrid.









18.
ANTONIO PONCE

1608-1677

Peonias, claveles, lirios azules y otras flores en una fuente de conchas

Oleo sobre lienzo

64,7 x 47,7 cm.

EXPOSICIONES:

BIBLIOGRAFIA:

Frans Hals Museum, Haarlem, ‘Spanish Flower Painting in the
Golden Age’, Haarlem august-october 2002, pp. 96-97, n* 16. (como
Juan de Espinosa)

Museo Nacional del Prado, Madrid, ‘Flores Espaiiolas del Siglo de
Oro’, Madrid noviembre-febrero 2003, p. 127, n° 19. (como Juan de
Espinosa)

AA.VV., ‘Tres Siglos de Pintura’, Galeria Caylus, Madrid, 1995,
pp- 90-93. (como Juan de Espinosa)

Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegin Espaiiol en el Siglo de
Oro’, Madrid, 1999, pp. 210-211, Fig. LVL. (como Juan de Espinosa)
Peter Cherry, ‘Flores Espaiiolas del Siglo de Oro’, Madrid, 2002, p.
127, n° 19. (como Juan de Espinosa)

Peter Cherry, ‘Spanish Flowers in the Golden Age’, Madrid, 2002,
pp. 96-97, n® 16. (como Juan de Espinosa)

Aunque este cuadro ha sido anteriormente catalogado como obra del pintor Juan de Espinosa,
gracias al descubrimiento de un florero firmado y fechado de Antonio Ponce, incluido en este
catdlogo (n°17) y de similares caracteristicas estilisticas ha llevado al Dr. Peter Cherry a con-
siderar esta obra como aut6grafa del pintor Antonio Ponce.



19.
ANTONIO PONCE

1608 - 1677

Panecillos en cesto de mimbre y rebozo mejicano sobre alfeizar
Oleo sobre lienzo

35,5x 57,2 cm.

Firmado: Ant’ Ponce

PROCEDENCIA:  Coleccién privada, Inglaterra.
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20.
JUAN DE ARELLANO

1614-1676

uan de Arellano naci6 en Santorcaz, provincia de Madrid. Se formé con el pintor

Juan de Solis donde al parecer trabajé la pintura religiosa especializindose luego
en composiciones florales, en la que ciertamente no tuvo rival. Arellano terminaria
por convertirse en el pintor de flores mds importante de Madrid durante el segundo
tercio del siglo XVII.

Sus primeras composiciones derivan de modelos flamencos, pero mis tarde serd el
estilo italiano de pintores como Mario Nuzzi y Margarita Caffi quienes determinen
la madurez artistica de Arellano. Los arreglos florales de Arellano se caracterizan por
el cuidadoso juego de luz que confieren a las flores una apariencia de inquieto movi-
miento, como agitadas por el viento.

En su obrador se formaron su hijo José de Arellano y su yerno Bartolomé Pérez.

Jarrén de cristal con rosas, tulipanes, claveles y otras flores.
Oleo sobre lienzo

65 x 52 cm.

Firmado y fechado: Juan deArellanol1674

PROCEDENCIA:  Coleccién Serguei Wladimirowich Scheremetiev, San Petersburgo, h.
1918 (segin etiqueta al dorso).
Coleccién privada, Stuctgart.



21.
BARTOLOME PEREZ

1634 -1693

Banolomé Pérez era yerno del también pintor de flores Juan de Arellano y fue su
discipulo mds importante en el género de la pintura de flores en Madrid.

Pérez era un pintor especializado en flores pero su versatilidad como artista le llevé
a alcanzar el éxito como pintor de interiores donde obtuvo interesantes encargos de
la aristocracia madrilefia. Sus servicios como pintor habitual del Teatro Real del
Buen Retiro le valieron la concesién en 1689 del titulo honorario de Pintor del rey.

Guirnalda de flores sobre un fondo dorado
Oleo y oro sobre tabla

63,5 x 54 cm.

Pintado hacia 1689-91

PROCEDENCIA:  La documentacién recientemente publicada confirma que esta obra
formé parte del “Camén Dorado™ del Rey Carlos 11, una suntuosa
estructura disefiada por el arquitecto José de Churriguera. Las cin-

cuenta y cuatro tablas doradas con flores de Bartolomé Pérez fueron
desmanteladas en el siglo XVIIL.

EXPOSICIONES:  Narional Gallery de Londres, ‘El Bodegén Espaiiol: De Veld:quez a
Goya', Londres, 1995, 141, fig. 54.

BIBLIOGRAFIA:  William B. Jordan y Peter Cherry, 'El Bodegén Espafiol: De
Velizquez a Goya', Madrid, 1995, p. 141, fig. 54.









22,
FRANCISCO BARRANCO

Activo en Andalucia entre 1630 — 1647

I‘: obra conocida de Francisco Barranco es muy escasa y poco sabemos todavia de
u vida excepro la referencia que hace el ilustre bi6grafo Cedn Bermiidez en 1800
a una serie de bodegones realizados por €l y ‘pintados con verdad y buen colorido’,
asi como la creencia de que vivié en Andalucia alrededor de 1646.

En el inventario de una coleccién sevillana de 1650 aparecen tres bodegones de tema
sin especificar, junto con otros tres realizados por el también pintor Francisco de
Herrera.

Bodegén con barrefio, perdiz, berenjenas, cabeza de carnero, plato de cobre,
frasca y vaso

Oleo sobre lienzo

86 x 68 cm.

Inscrito al dorso: Original D barranco

BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA: Juan Agustin Cedn Bermidez ‘Diccionario Histérico
de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espania’, Madrid, 1800-1900, p.93.
Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegén
Espasiol en el Siglo de Oro’, Madrid, 1999, pp. 161-
162,



23.
MATEO CEREZO

1637-1666

acido en Burgos en 1637 hijo de un pintor local del mismo nombre y de Isabel

Delgado, hija de un conocido dorador. Desde muy pequefio aprendié el oficio
de su padre, hasta que en torno a los 15 afios viaja a Madrid donde segiin Palomino
entra a trabajar en el taller de Juan Carreio de Miranda. En la Corte, Cerezo forja un
primer estilo inspirado en la obra de los pintores italianos y flamencos, especial-
mente de obras de Tiziano y Van Dyck.

Cerezo trabaj6 la pintura religiosa dedicada a la decoracién de iglesias y conventos,
pero también se especializé en el género del bodegén con gran sentido del natura-
lismo. Sus composiciones barrocas destacan por la disposicién escalonada de los obje-
tos y la riqueza colorista de lo representado.

Pareja de bodegones con cacharro de cobre, vasija de barro, pan, pescados y
rodaja de merluza en una fuente

Pareja de éleos sobre lienzo

60,5 x 83,5 cm. cada uno.

Firmados, el primero: Z.rezo f. y el segundo: .erezo f.

PROCEDENCIA:  Coleccién privada, Madrid.
BIBLIOGRAFIA:  Peter Cherry, ‘Arte y Naturaleza: El Bodegén Espaiiol en el Siglo
de Oro', Madrid, 1999, p. 235, fig. LXXV,n" 1y 2.

Sélo se conoce otro bodegén firmado de su mano en el Museo Nacional de San Carlos de
Méjico D. F.









24.
ESCUELA SEVILLANA

Segunda mirtad del siglo XVII

Tulipanes, azucenas, rosas, peonias, un clavel y un girasol en jarrones de cristal
Pareja de 6leos sobre lienzo

Inscritos al dorso: M

71 x 80 cm.

Esta pareja de floreros estin relacionados estilisticamente con la obra de Pedro de
Camprobin, por lo que se piensa puedan ser de su circulo o de su taller.



25.
LUIS MELENDEZ

1716 - 1780

Luis Meléndez fue sin duda el gran pintor de bodegones del dieciocho espafiol.
Aunque nacido en Népoles en 1717 con tan sé6lo un afio de edad su padre deci-
de regresar a Espaia. En Madrid inicia su carrera como pintor, primero aprendiendo
la técnica de la miniatura y después acudiendo a las clases de la Junta Preparatoria
para la Formacién de la Academia de San Fernando. En 1745 era ya un alumno des-
tacado, pero tres afios mas tarde en 1748 debido al enfrentamiento de su padre con
la Academia le serd denegada su entrada en esta. Excluido de las ayudas oficiales viaja
a Iralia, visitando Roma y Nipoles en donde conoce al futuro Carlos I11. En 1753 de
regreso a Madrid entra en contacto con la Corte donde trabaja como miniaturista de
los libros de Coro de la Capilla del Palacio Real. Concluida esta labor, pide al monar-
ca la plaza de Pintor de Cdmara que no le es otorgada y que vuelve a insistir en 1772
alegando entre sus méritos la realizacién de unos bodegones donde se representen
todos los “manjares” del pafs, que le serd de nuevo denegada. Meléndez inicia asi una
importante serie de 40 bodegones destinados a la decoracién de una de las depen-
dencias del Real sitio de Aranjuez.

Bodeg6n con jarrén de terracota, melocotones, peras, ciruelas, uvas y vaso de
vino

Oleo sobre lienzo
36,8 x 49 cm.
Pintado hacia 1765

EXPOSICIONES:  Museo Nacional de Estocolmo, ‘Fran El Greco till Dali, Dialog med
spanskt malers’, Stockholm febrero-mayo 2003.

La presente obra serd incluida en el catdlogo razonado del artista que serd publicado por el
Dr. Peter Cherry en el 2004,









26.
BENITO ESPINOS

1748 - 1818

El valenciano Benito Espinés era hijo del también pintor José Espinés uno de los
miembros fundadores de la Academia de Santa Bérbara, anterior a la de San
Carlos. Fue aprendiz de su padre y muy pronto gané prestigio como pintor de com-
posiciones florales. Recibi6 cuantiosos encargos de la nobleza espaiiola, especialmen-
te del Conde de Floridablanca. En 1788 viaja a Madrid donde le recibié el Principe
de Asturias, al que ofreci tres floreros para la Casita de El Escorial, y mds tarde en
1802 le ofreci6 al que ya era Carlos IV seis cuadros de flores mds.

Espinés es sin duda el pintor de flores més importante de la Escuela de Valencia del
Gltimo tercio del siglo XVIIL.

Jarrén de cristal con amapolas, claveles, rosas, mundillos y otras flores
Oleo sobre tabla

64.5 x 43.5 cm.

Firmado e inscrito: BenitoEspinos.Valencia



27.
JOSE LOPEZ ENGUIDANOS

1760 — 1812

Nacido en Valencia, José Lopez Enguidanos se trasladé muy pronto a Madrid
donde obtuvo en 1781 y 1784 sendos premios de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Trabaj6 para una importante serie de bodegones conservados
en la Casita del Principe de El Escorial y finalmente el 28 de Octubre de 1806 fue
nombrado pintor de Cémara. Su obra inspirada en el genial Luis Meléndez se
encuentra dentro de los cénones del neoclasicismo. También trabajé el grabado, rea-
lizando las liminas de la edicién del Quijote, publicada en 1797 por Quintana.

Bodegén de uvas, membrillos, granadas e higos en un plato
Oleo sobre lienzo

36,5 x 46,5 cm.

Firmado y fechado: Josef. Lipez Enguidanos F a 1807









28.
MIGUEL PARRA

1780 — 1846

El valenciano Miguel Parra se matriculé con tan sélo doce afios de edad en la Sala
de Principios de la Academia de Bellas Artes de San Carlos, institucién donde
inici6 su formacién obteniendo miés tarde varios premios en los concursos de 1795 y
1798. Obtuvo el primer premio de la Clase de Flores en el concurso de 1801,
Perfeccion6 su técnica gracias a las clases recibidas de Benito Espinés y Vicente
Lépez. El 10 de julio de 1803 fue nombrado Académico de Mérito de la Academia
de San Carlos. Estableci6 lazos familiares con Vicente Lépez gracias al cual encontré
la via de entrada a la Corte donde recibi6 en 1815 del rey Fernando VII el nombra-
miento de Pintor de Cdmara. En 1818 obtuvo el puesto de Académico de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Desarrollé todos los géneros pictéricos destacando en sus cuadros de flores. Elfas
Tormo lo calific6 como el “Vicente Lépez de las Flores”. Su ascenso académico lo cul-
miné en 1823 con la obtencién de la Direccién General de la Academia valenciana.
Gané prestigio y renombre por sus bellas composiciones florales en las que siempre
gustd introducir elementos arquitecténicos.

Bouquet de flores con fuente neocldsica y paisaje
Oleo sobre lienzo
68 x 46 cm.

PROCEDENCIA:  Coleccién privada, Madrid.



29.
JOSE ROMA

1784 — 1847

osé Romd ingres6 muy joven en la Academia de San Carlos de Valencia, institu-
cién en la que recibié su formacién de manos de dos importantes académicos
omo Vicente Lopez y Beniro Espinés. Posteriormente se presentd a los concursos de
la Clase de Flores en 1807 y 1810 donde obtuvo los premios segundo y primero res-
pectivamente, logrando el titulo de Académico de Mérico en 1817,

Nombrado Académico de pintura el 20 de noviembre de 1826 dedic6 su tiempo de
docencia entre las clases de la Academia y la de la Sala de Dibujo del Real Seminario
valenciano de Nobles de San Pablo.

Su brillante trayectoria académica culmina con el relevo en el puesto de Director del
Estudio de Flores y Ornatos, acaecido por José Zapata en 1837.

La obra de Romi estd dotada de un marcado cardcter cldsico donde los ramilletes de
flores se disponen en vistosos jarrones neocldsicos.

Pareja de jarrones neocldsicos de flores y cestillos con flores
Pareja de 6leos sobre lienzos

64 x 82 cm. cada uno.

Firmados: Romd f

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Madrid.









30.
FRANCISCO LACOMA Y FONTANET

1784 — 1849

acoma inicia su carrera artistica en la Academia de Barcelona donde destaca como

iscipulo de Salvador Molet. Su laureada trayectoria en la Academia concluye en

1804 cuando obtiene una beca de la Junta de Comercio de Barcelona para perfeccio-
nar su arte en Paris.

Durante su estancia en la capital francesa, Lacoma obtuvo interesantes encargos de
manos de un selecto grupo de aristécratas. Entablé amistad con importantes artistas
del momento como Jacques Louis David, el Barén Gros y el también pintor de flo-
res Van Spaendonck. En 1810 expuso en el Salén Anual de Paris y en 1819 fue nom-
brado Académico de Mérito de la de San Fernando por su determinante labor en la
devolucién de los cuadros espafioles que se llevaron como botin al Museo
Napoleénico durante la Guerra de la Independencia.

Lacoma fue un refinado pintor de flores y de bodegones pero también destac6 en el
género del retrato (ver el retrato de Fernando VII, grabado por Blan en la Real
Academia Cartalana de Bellas Artes de Sant Jordi, Barcelona).

Racimo de uvas
Oleo sobre lienzo
32,5 x 24,5 cm.

Firmado: Lacoma



31.
FRANCISCO LACOMA Y FONTANET

1784 — 1849
Rama de cerezo en flor
Oleo sobre papel pegado sobre lienzo
58 x 45 cm.

Firmado y fechado: LACOMA/1805

PROCEDENCIA:  Coleccién particular, Inglaterra.

BIBLIOGRAFIA:  William B. Jordan y Peter Cherry, ‘E/ Bodegén Espasiol: De Veldzquez
a Goya', Madrid, 1995, p. 174, fig. 145.









32.
JUAN MILLAN

Activo en el Gltimo cuarto del siglo XIX

unque hoy por hoy desconocemos los datos biogrificos del presente artista, el

estilo de sus obras conocidas evidencian una fuerte filiacién con los geniales
bodegones del pintor Luis Meléndez. Tal vez pueda tratarse de un pariente del pin-
tor Manuel Milldn que perteneci6 a la Escuela de Bellas Artes de Sevilla y se espe-
cializé en bodegones de fruta y caza.

Bodegén con pimientos, patatas, cabeza de ajo, cebolla, carne, pan y cacha-
rros

Bodegén con melén, racimos de uvas, una granada, melocotones y un tarro
Dos dleos sobre lienzo

43.5 x 62.5 cm. el primero; 44 x 62,4 cm. el segundo.

Firmado y fechado el primero: J.Millan/1886 y el segundo: J.Millan/1884
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