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ANTONIO PONCE
(Valladolid, 1608 - Madrid, 1677)

Antonio Ponce was born in Valladolid in 1608 and moved to Madrid with his family when he was 
still a child. In 1624 he took up an apprenticeship in the studio of Juan Van der Hamen, who 
was the most renowned still-life painter of the time. Upon completion of his apprenticeship in 
1628 he married his mentor’s niece, Francisca de Alfaro, and may have remained working in 
the studio until Van der Hamen’s death in 1631. It is likely that during this period he produced 
copies and variations of Van der Hamen’s models, some of which the latter signed, given the 
popularity of his still lifes. The master’s influence can be seen in his own earlier paintings, in the 
analytical observation of objects, the arrangement on a stone that was sometimes layered and 
the strong chiaroscuro lighting imitating Caravaggio; even going so far as to include literal as-
pects taken from the former. As a painter of still lifes he addressed a wide range of subjects and 
formats. He painted both fruit and vegetables, as well as game and flower vases; large canvases 
of series of months and small cabinet paintings. He explored other genres, such as the portrait, 
where he produced a large number of unauthorised portraits of the monarchs, for a second-
ary retail market, which were normally purchased by civil servants. From 1637 to 1638 Ponce 
worked alongside other artists on the ornament of the Buen Retiro. In July and August 1649, 
he collaborated with a group of artists on the ephemeral decoration of the square and stairs of 
San Felipe el Real as part of the festivities surrounding the entry of Mariana of Austria.

The dearth of paintings dated by Ponce makes it difficult to reconstruct the way his style evolved 
over his protracted artistic career. The still lifes he painted after Van der Hamen’s death are 
denaturalised versions of his mentor’s, with no difference in the material qualities and devoid 
of any tactile feeling. Furthermore, his dry and flawless drawing reveals a certain harshness 
in his early compositions. It was around 1635 when he overcame these artistic foibles and 
the strict dependence on his mentor, becoming more meticulous and imbuing his paintings 
with finer finishes, breaking away from the uniformity of textures. His still lifes reveal a cer-
tain lack of formalism in the composition with the superimposing of items,  and clearer and 
brighter backgrounds provided a greater feeling for atmosphere, with the use of light inspired 
by Caravaggio, yet nuanced with gentle contrasts, and the chromatic range is greyish and cold. 
He therefore developed his own style by creating his own models and began to sign his paint-
ings as a matter of course.
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“A still life of peaches, fish, chestnuts, a tin plate, sweet box, chocolate grinder 
and Mexican lacquer cups and shawl”

Oil on canvas
38.5 x 83 cm

Painted circa 1650

Provenance:
Private Collection, Barcelona
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Exhibition:
Salamanca. “Del Gótico al Neoclasicismo”, Caja de Ahorros de Salamanca y Soria. 1995, page 56

London. “El Bodegón. An Exhibition: Spanish Still Life Painting from the 17th to the 19th 
Century”. Rafael Valls Limited, 1 -19 December 2003, no. 4.

Madrid. “Naturalezas Muertas Españolas de los Siglos XVII al XIX”. Caylus Gallery, 
January - February 2004, no. 4 (as Francisco Barrera)

Albuquerque, New Mexico. “El Alma de España: The Soul of Spain”. 
The Albuquerque Museum of Art. 2005

Lisbon, Fundación Calouste Gulbenkian. In the Presence of Things. 
Four Centuries of European Still-Life Painting. 12 February – 2 May 2010. No.  25 

(as Antonio Ponce) 
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Literature:
Cherry, P., “Tres Siglos de Pintura”, Caylus Gallery, Madrid, 1995, pp. 82-85. 

(As Francisco Barrera)
Cherry, P., “Arte y Naturaleza: El Bodegón Español en el Siglo de Oro”, Madrid, 1999, p. 202, 

Fig. XLVII, no. 2. (As Francisco Barrera)
Scheffler, F., “Das Spanische Stilleben des 17. Jahrhunderts”. Frankfurt, 2000

This still life is very appealing and depicts foodstuffs that might constitute a variety of classic 
dishes; one shelf holds fish and a lemon, another has a dish of peaches with chestnuts and a 
wine glass with peeled chestnuts, with a chocolate set on another. The architectural struc-
ture of Ponce’s painting, with tiered shelves and frontal surfaces, is reminiscent of the still 
lifes of his mentor, Juan van der Hamen. This structure with an upper shelf enabled him 
to fill the whole canvas with objects 
without having to hang them from 
strings. The sloping chocolate box, 
beneath the lacquered cup and the 
grinder, tempers the transition be-
tween the upper and lower shelves 
on that plane. In contrast to Van 
der Hamen, with his delicate and 
extremely precise balances between 
volume and space, Ponce pursues an 
intuitive arrangement with a natural 
appearance.

The use of objects that overlap on the 
shelves – silver or pewter plates, a col-
ourful cloth and fish-heads – reveals 
Ponce’s insistency on creating a relief effect in his still life. This realist effect is accentuated 
by the light shining in on the left and by the striking shadows it projects. In this still life, 
Ponce records his observations on certain subjects of great subtlety, such as the shiny fish 
scales, the reflections on the downy skin of the peaches and on the silver plate, the fur inside 
the chestnuts and the transparency of the wine glass. The elongated and narrow shape of 
this painting, which is twice as long as it is wide, suggests that it was painted as an overdoor 
or window shutter.

Antonio Ponce often took motifs from his mentor’s paintings, above all during his time as an appren-
tice. This still life is reminiscent of Van der Hamen with the dish of peaches, which is an exact 
copy of the still life kept in the Museo Cerralbo (fig. 1). Furthermore, Ponce repeats this same 
motif in the Bodegón del Mes de Agosto (August Still Life) (fig. 2).

Curiously enough, on 12 January 1996 Christie’s in New York auctioned an identical version of the 
upper left-hand part of the painting, with an inscription on the back that attributes the picture 
to Juan van der Hamen y León (fig. 3).

Fig. 1.
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“Peonies, carnations, blue irises and other flowers in a conch bowl”

Oil on canvas
64.7 x 47.7 cm

Exhibition:
Madrid. “Flores Españolas del Siglo de Oro”. Prado Museum.  November - February 2003. 

Catalogue Page 127. No. 19, (as Juan de Espinosa)
Haarlem. “Spanish Flower Painting in the Golden Age”. Frans Hals Museum. 
August - October 2002. Catalogue Page 96-97. No. 16, (as Juan de Espinosa)

London. “El Bodegón”. Rafael Valls Gallery. December, 2003. Catalogue Fig. no. 18.
Madrid. “Naturalezas Muertas Españolas de los Siglos XVII al XIX”. Caylus Gallery. 

January - February, 2004. Catalogue Fig. no. 18
Albuquerque, New Mexico “El Alma de España: The Soul of Spain”. Albuquerque Museum of 

Art. April – July 2005. No. 47

Literature:
 Cherry, P. “Flores Españolas del Siglo de Oro”. Madrid, 2002. Page 127. No. 19 

(as Juan de Espinosa)
Cherry, P. “Arte y Naturaleza: El bodegón español en el Siglo de Oro”. Madrid, 1999. 

Pages 210-211, Fig. LVI (as Juan de Espinosa)

This small painting presents the rare subject of a conch 
bowl being used as a vase. The vase is a large conch 
in a vertical position mounted on a large base 
and surrounded by four scallop shells. It appears 
that the water is being pumped from the base by 
a mechanism, filling the conch and pouring out 
through holes made in it. The water is also be-
ing pumped out of small spouts and it overflows 
as the conches fill. Certain exotic shells were very 
popular and they can be seen amongst other valu-
able receptacles in one of Pereda’s still lifes in St. 
Petersburg. Yet perhaps this painting is an example 
of an imaginative decorative structure made up of 
other more common shells that were the motif for 
a banqueting table whose “concetto” consisted in 
the relationship between the sea and the shells. It is 
a painting with great aspirations, as by depicting the 
water in movement the painter also evokes, in an 
imaginary way, the pleasant sound of the water in Fig. 1.



7



8 9

the fountain. One should admire the skill Ponce shows in conjuring up the effect of water falling 
onto the shiny surface of the shells and, especially, the portrayal of the water filling the scallops 
and dripping over the edges.

Fountains of this nature are sometimes found in stone (Fig. 1), probably as part of the interior orna-
ment of some grotto or artificial cave.

Ponce reveals his expertise in the speciality of the still life with this charming “fanciful vase”. The 
painter seems to have done his utmost to create a memorable work that would adopt a differ-
ent approach to the typical courtly vase produced by top-class craftsmanship.

Although this painting has previously been attributed to the painter Juan de Espinosa, the discovery 
in the Caylus Gallery of a vase of similar stylistic characteristics, repeating some of the flow-
ers, signed and dated by Antonio Ponce has led Dr. Peter Cherry to consider this to be work 
by the hand of the painter Antonio Ponce.
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“Still life with basket of fruit, ducks and a hare”

Oil on canvas signed and dated:
A…º Po..ze f

1646
93.4 x 120.5 cm

Provenance:
Collection of Ana de Criales, born in Madrid in 1631 and married to Don Gaspar de la Herrán y 

Ezcaray, Alderman of Madrid and Secretary to H.M. Inventoried in 1668 in this collection

Literature:
Cherry, Peter, Archivo Histórico de Protocolos, Madrid, Spain (Prot. 8.142, unfoliated)

In this hitherto uncatalogued still life Antonio Ponce distances himself from the components and com-
position of the prototypes introduced by his mentor Juan van der Hamen. Ponce paints a still 
life with diagonals, asymmetry and the disorder associated more with the late baroque. For the 
arrangement of the items, Ponce uses layered stone ashlars or plinths, a device that enabled him to 
accumulate objects. This layering is the only circumstance that subtly alludes to his mentor.

Between 1626 and 1627, and for one of his foremost patrons, Don Diego Mesía y Guzmán,  Marquis 
Leganés, Van der Hamen painted the innovative series of four still lifes with layered plinths, 
which are now to be found in different museums, except for one that has been lost. It is precisely 
from this group that Ponce drew his inspiration for painting the four still lifes in the Ana de Cri-
ales Collection, of which the only one known so far is the one presented here. In the inventory 
dated 14 January 1668 mention is made of the complete series painted by Ponce:

… quatro fruteros yguales de Vara y quarta de largo y bara poco mas de ancho de mano de Antonio fonte 
El Uno con Una liebre y Unas anades y una çesta de frutas El otro con Un garrafon con nueve 
Diversas dulses y Vidrico El otro con una Jarra de diversas flores Unas alcachofas y una çesta con 
zerezas = El otro con dos çestas de ubas y diversas frutas y Unas aves tassazonse en Veinte ducados 
cada Uno 8801. (Archivo Histórico de Protocolos, Madrid, Spain (Prot. 8.142, unfoliated).

1 Four fruit bowls of a yard and a quarter in length and a yard more or less in width by the hand of Antonio fonte (sic). 
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The description of the missing still lifes in the Ana de Criales Collection ties up with the three in the 
Marquis of Leganés series and brings these two series much closer together;

..El otro con Un garrafon con nueve Diversas dulses y Vid-
rico (Another with a jug with nine assorted sweets and 
a glass jar)... closely resembles the Still life with sweets 
in the National Gallery of Art in Washington (fig. 1). 
..El otro con una Jarra de diversas flores Unas alcacho-
fas y una çesta con zerezas (Another with a vase with 
several flowers, some artichokes and a bowl of cher-
ries)... ties up exactly with the Still Life in the Prado 
Museum (fig. 2). El otro con dos çestas de ubas y di-
versas frutas y Unas aves (The other with two baskets 
of grapes and several fruits and some birds) is linked 
to the Still life with fruit in the Museum of Fine Arts 
in Houston (fig. 3).

These series of large compositions forming pairs in the 
manner of pendants or hangings must have pro-
duced a stunning effect within the same room, 
placing them two by two in facing asymmetrical ar-
rangements (see fig. 1 and 2). In other words, this 
still life of game and fruit would form a pendant 
with another with the layered step extending on the 
right-hand side.

The ingredients used in this still life suggest it might be-
long to a series with a seasonal theme, which in this 
case symbolises autumn; this is the time when the 
small game hunting season begins in Madrid, with 
the harvesting of the grape also marking the start of 
autumn, and pomegranates and apples are autumnal 
fruits.

One with a hare and ducks and a basket of fruit. Another with a jug with nine assorted sweets and a glass jar. Another with 
a vase with several flowers, some artichokes and a bowl of cherries. The other with two baskets of grapes and several fruits 
and some birds, valued at twenty ducats each one 880.

Fig. 1.

Fig. 2.

Fig. 3.
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“Blown glass vase with hollyhocks and marigolds” 
“Blown glass vase with pot marigolds, jasmines and morning glories”

 Oil on canvas, a pair
42.3 x 25.3 cm each one

Exhibition:
Madrid. “El Gusto Español, Antiguos Maestros”. Caylus Gallery. 1992. Pages 78-81 in the 

catalogue
London. “An Eye on Nature: Spanish Still Life Paintings from Sánchez Cotán to Goya”. 

The Matthiesen Gallery. 1997. Nos. 7a and 7b in the catalogue.

Literature:
W.B. Jordan and P. Cherry, Spanish Still Life from Velázquez to Goya, exhibition catalogue, 
London 1995, p. 67, reproduced, p. 68, fig. 50 (only the one with hollyhocks and marigolds).

Cherry, P. “Arte y Naturaleza: El bodegón español en el Siglo de Oro”. Madrid, 1999. 
Pages 210-211. Plate CXII, p. 436.

Ponce also specialised in separate flower arrangements, like his mentor van der Hamen. Although 
none by the latter survives to this day, there are several examples by Ponce. In most cases they 
are blown crystal vases arranged in a formal and ordered manner. The flowers in these vases 
have been carefully drawn, as in these two examples; a similar painting is the picture of the 
vase in the Museum of Fine Arts in Strasburg. This pair of vases is unusually exquisite and 
delicate within Ponce’s output; its apparent lack of formality in the asymmetric alignment of 
the flowers and the different textures, some velvety whilst others are glossy, the modest and 
intimate size; all these features make them very much to the liking of today’s taste. 
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Antonio Ponce nació en Valladolid en 1608 y se trasladó a Madrid con su familia durante su infancia. En 1624 
entró como aprendiz en el taller de Juan Van der Hamen, que era el pintor de bodegones más reputado de 
su época. Al final de dicho aprendizaje, casó en 1628 con la sobrina de su maestro, Francisca de Alfaro, 
y puede que formara parte de su taller hasta la muerte de éste en 1631. Es probable que produjera en este 
período copias y variantes de modelos de Van der Hamen, algunos firmados por éste, dada la popularidad 
de sus bodegones. La influencia del maestro perdura en sus obras autóctonas de fecha más temprana, en la 
observación analítica de los objetos, la disposición en una piedra en algún caso escalonada y la iluminación 
de fuerte claroscuro al manera caravaggista; llegando incluso a incluir elementos literales/tomados del 
primero ( véase nº…). Como pintor de bodegones tiene un espectro amplio de temas y formatos. Pinta 
tanto fruta y verdura, como caza y floreros; grandes lienzos de series de meses y pequeños cuadros de 
gabinete. Cultivó otros géneros como el del retrato, donde menudeó realizando efigies no autorizadas 
de los reyes, para un mercado secundario de tienda, que eran adquiridos normalmente por funcionarios. 
Entre 1637 y 1638 Ponce trabaja con otros artistas en la decoración del Buen Retiro. En Julio y Agosto de 
1649, colabora con un grupo de artistas en una decoración efímera en la plaza y escaleras de San Felipe el 
Real con motivo de los festejos para la entrada de Mariana de Austria.

La carencia de obras fechadas de Ponce hace difícil cualquier intento de reconstruir la evolución de su estilo a 
lo largo de su prolongada carrera artística. Los bodegones que realiza después de la muerte de su maestro 
son versiones desnaturalizadas de Van der Hamen, sin diferencia en las calidades materiales y sin sensación 
táctil. Además, su dibujo seco y con errores deja ver durezas en sus composiciones tempranas. Es hacia 
1635 cuando supera estas debilidades artísticas y la estricta dependencia de su maestro, es más meticuloso y 
sus obras tienen mejores acabados, rompiendo con la uniformidad de texturas. Sus bodegones muestran un 
cierto informalismo compositivo con superposición de elementos, sus fondos son más claros y luminosos 
proporcionando mas sensación atmosférica, utiliza una luz de corte caravaggista pero matizada con suaves 
contrastes y la gama cromática es agrisada y fría. Por lo tanto, alcanza un estilo personal creando sus 
propios modelos y comienza con asiduidad a firmar sus obras.

ANTONIO PONCE
(Valladolid, 1608-Madrid, 1677)

“Bodegón de melocotones, pescado, castañas, plato de estaño, caja de dulce, molinillo de chocolate,
jícaras de laca y rebozo mexicanos”

Óleo sobre lienzo
38,5 x 83 cm.

Pintado hacia 1635-40

Procedencia:
Colección particular, Barcelona.

Exposiciones:
Salamanca. “Del Gótico al Neoclasicismo”. Caja de Ahorros de Salamanca 

y Soria, 1995. Pág. 56.
Londres.“El Bodegón. An Exhibition: Spanish Still Life Painting from the 17th to the 19th Century”. 

Rafael Valls Limited. Diciembre 2003, nº 4 (como Francisco Barrera).
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Madrid. “Naturalezas Muertas Españolas de los Siglos XVII al XIX”. Galería Caylus,  
Enero – Febrero 2004, nº 4 (como Francisco Barrera).

Albuquerque, “The Soul of Spain”. The Albuquerque Museum of Art. 2005.
Lisboa, Fundación Calouste Gulbenkian. In the Presence of Things. Four Centuries of European Still-Life 

Painting. 12 Febrero – 2 Mayo 2010. Nº  25 (como Antonio Ponce). 
Bibliografía:

Cherry, P.,“Tres Siglos de Pintura”. Galería Caylus, Madrid, 1995. Págs. 82-85 (como Francisco Barrera).
Cherry, P., “Arte y Naturaleza: El Bodegón Español en el Siglo de Oro”. Madrid, 1999. 

Pág. 202, Fig. XLVII, nº 2 (como Francisco Barrera).
Scheffler, F., “Das Spanische Stilleben des 17. Jahrhunderts”. Frankfurt, 2000

Este bodegón es muy apetecible y representa alimentos que podrían figurar como distintos platos de comida 
clásica: en una estantería el pescado y el limón; en otra un plato de melocotones con castañas y un vaso 
de vino con castañas peladas; y en otra un servicio de chocolate. La estructura arquitectónica de la 
composición de Ponce, de repisas escalonadas con superficies frontales, deriva de los bodegones de su 
maestro Juan van der Hamen. Esta estructura con una repisa superior le permitía llenar todo el lienzo 
de motivos sin tener que colgar los objetos de hilos. La caja de chocolate inclinada, debajo de la taza 
enlacada y el molinillo, suaviza la transición entre la repisa superior e inferior de ese plano. A diferencia 
de Van der Hamen, con sus equilibrios entre masa y vacío refinados y de alta precisión, Ponce persigue 
un arreglo intuitivo y de apariencia natural.

El uso de objetos que se traslapan en las repisas – platos de plata o peltre, paño de colores y cabezas de pescado 
– demuestra la insistencia de Ponce por crear efectos de relieve en su bodegón. Este efecto realista se 
acentúa con la luz que entra por la izquierda y por las acentuadas sombras que proyecta. En este bodegón 
Ponce registra sus observaciones sobre ciertos temas con gran sutiliza, tales como la brillante piel del 
pescado, los reflejos de la vellosa piel de los melocotones y del plato de plata, la pelusa del interior de 
las castañas y la transparencia del vaso de vino. La forma alargada y estrecha de esta pintura, que es dos 
veces más larga que ancha, parece indicar que se pintó como sobrepuerta o sobreventana.

Antonio Ponce con mucha frecuencia toma motivos de las composiciones de su maestro, sobre todo en su 
etapa de aprendizaje. En este bodegón vuelve a recordar a Van der Hamen con el plato de melocotones, 
que lo copia con exactitud del bodegón que se conserva en Museo Cerralbo (fig. 1). Además este mismo 
motivo Ponce lo repite en Bodegón del Mes de Agosto (fig. 2).

Curiosamente fue subastada el 12 de enero de 1996 en la sala Christie´s de Nueva York una versión idéntica de 
la parte superior izquierda del cuadro, con una inscripción en el reverso que atribuye la obra a Juan van 
der Hamen y León (fig. 3).
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“Peonías, claveles, lirios azules y otras flores en una fuente de conchas”

Óleo sobre lienzo
64,7 x 47,7 cm.

Pintado hacia 1635-40.

Exposiciones:
Madrid. “Flores Españolas del Siglo de Oro”. Museo Nacional del Prado. Noviembre-Febrero 2003. 

Catálogo Pág. 127, nº 19, (como Juan de Espinosa).
Haarlem. “Spanish Flower Painting in the Golden Age”. Frans Hals Museum. Agosto-Octubre 2002. 

Catálogo Págs. 96-97, nº 16, (como Juan de Espinosa).
Londres. “ El Bodegón” .Galería Rafael Valls. Diciembre, 2003. Catálogo Fig. nº 18.

Madrid.“Naturalezas Muertas Españoles de los Siglos XVII al XIX”. Galería Caylus. Enero-Febrero, 2004. 
Catálogo Fig. nº 18.

Albuquerque, Nuevo México.”El Alma de España”. Albuquerque Museum of Art. Abril – Julio 2005.Nº 47.

Bibliografía:
Cherry, P. “Flores Españolas del Siglo de Oro”. Madrid, 2002. Pág. 127. nº 19 (como Juan de Espinosa)
Cherry, P.  “Arte y Naturaleza: El bodegón español en el Siglo de Oro”. Madrid, 1999. Págs. 210-211, 

Fig. LVI (como Juan de Espinosa)

Esta pequeña pintura representa el tema, poco frecuente, de una fuente de conchas que hace de florero. El 
florero es una caracola grande o “conck” en posición vertical sujeta por una base amplia y rodeada de 
cuatro conchas de venera; parece que el agua está bombeada desde la base por un mecanismo que  hace 
llenar la caracola y salir por los agujeros perforados en ella. El agua también sale bombeada de caños 
pequeños que producen pequeñas cascadas de agua al llenarse las conchas. Ciertas conchas exóticas eran 
muy apreciadas y en uno de los bodegones de Pereda de San Petersburgo se ven  entre otros recipientes 
valiosos. Pero quizás esta pintura sea la muestra de una estructura decorativa de fantasía compuesta de 
otras conchas más comunes que hacían de motivo de una mesa de banquetes cuyo “concetto” consistía 
en la relación entre el mar y las conchas. Es una pintura sofisticada, ya que al representar el agua en 
movimiento el pintor evoca también, de forma imaginaria, el grato sonido del agua de la fuente. Es de 
admirar la habilidad de Ponce para crear la ilusión del agua cayendo sobre la superficie brillante de las 
conchas, y en especial, la representación del agua llenando las veneras y goteando por los bordes.

Este tipo de fuente se encuentra a veces en piedra, siendo probablemente parte de la decoración interior de 
algún “grotto” o cueva artificial. En el Paseo del Prado de Madrid se encuentra una fuente de mármol de 
estas características (Fig.1), original del siglo XVII, que bien puede proceder del cercano Buen Retiro.

Ponce demuestra su ingenio en la especialidad de bodegón con este encantador “florero caprichoso”. El pintor 
parece haber hecho lo posible por crear una obra memorable que ofrecieran una alternativa al típico 
florero cortesano de lujosa artesanía.

Aunque este cuadro ha sido anteriormente catalogado como obra del pintor Juan de Espinosa, gracias al 
descubrimiento, en la Galería Caylus, de un florero firmado y fechado de Antonio Ponce y de similares 
características estilísticas, que repite alguna de las flores, ha llevado al Dr. Peter Cherry a considerar esta 
obra como autógrafa del pintor Antonio Ponce. Espinosa realiza también fuentes de conchas con flores, 
como son las dos de colección privada que se expusieron junto a éste  en el Museo del Prado. 
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“Bodegón con cesto de frutas, ánades y una liebre”

Óleo sobre lienzo firmado y fechado:
A…º Po..ze f

1646

93.4 x 120.5 cm.

Procedencia:
Colección Ana de Criales, nacida en Madrid en 1631 y casada con D. Gaspar de la Herrán y Ezcaray, 

Regidor de Madrid y Secretario de S. M. Inventariado en 1668 en su colección.

Bibliografía:
Cherry, Peter, y Burke, Marcus. Collections of Paintings in Madrid 1601-1755. Archivo Histórico de 

Protocolos, Madrid, España (Prot. 8.142, unfoliated)

En este inédito bodegón Antonio Ponce se aleja en cuanto a los elementos y composición de los prototipos 
inventados por su maestro Juan van der Hamen. Ponce realiza un bodegón con diagonales, asimetría y 
desorden más propio de un barroco avanzado. Para la disposición de los elementos, Ponce emplea unos 
plintos o sillares de piedra escalonados, particularidad que le permite la acumulación de objetos. Este 
escalonamiento es la única circunstancia que recuerda de forma sutil a su maestro.

Entre 1626 y 1627 Van der Hamen realiza para uno de sus grandes mecenas, don Diego Mesía y Guzmán,  
marqués de Leganés, el innovador conjunto de cuatro bodegones con plintos escalonados, éstos ahora 
divididos en diferente museos excepto uno desaparecido. Es precisamente de este grupo donde se inspira 
Ponce para realizar  los cuatro bodegones procedentes de la colección de Ana Criales, del que solo se 
conoce hasta el momento, el aquí expuesto. En su inventario del 14 de enero de 1668 se menciona la serie 
completa realizada por Ponce:

… quatro fruteros yguales de Vara y quarta de largo y bara poco mas de ancho de mano de Antonio fonte El 
Uno con Una liebre y Unas anades y una çesta de frutas El otro con Un garrafon con nueve Diversas 
dulses y Vidrico El otro con una Jarra de diversas flores Unas alcachofas y una çesta con zerezas = El otro 
con dos çestas de ubas y diversas frutas y Unas aves tassazonse en Veinte ducados cada Uno 880. (Archivo 
Histórico de Protocolos, Madrid, España (Prot. 8.142, unfoliated).

La descripción de los bodegones desaparecidos integrantes del conjunto de Ana Criales conecta con los tres 
existentes de la serie del marqués de Leganés y pone más en relación estas dos series;

..El otro con Un garrafon con nueve Diversas dulses y Vidrico... conecta con Bodegón con dulces de la National 
Gallery of Art de Washington (fig.1). ..El otro con una Jarra de diversas flores Unas alcachofas y una 
çesta con zerezas... enlaza con exactitud con el Bodegón del museo del Prado (fig. 2). ..El otro con dos 
çestas de ubas y diversas frutas y Unas aves vinculado con Bodegón con frutas del museum Fine Arts de 
Houston (fig. 3).

Estas series de grandes composiciones formando parejas a modo de pendants debieron producir un hermoso 
efecto dentro de la misma habitación. Colocándose dos a dos en composiciones asimétricas enfrentadas 
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(ver fig. 1 y 2). Es decir, este bodegón de caza y frutas formaría un pendant con otro con la repisa 
escalonada hacia el lado derecho.

Los ingredientes utilizados en este bodegón nos indican la posibilidad de que fuera una serie de temática 
estacional, en este caso simbolizando el otoño; es en esta estación cuando se abre la veda de caza menor 
en Madrid, la recogida de la uva indica el inicio del otoño y las granadas y  manzanas son frutas de 
temporada otoñal.

“Jarrón de cristal soplado con malvalocas y maravillas”
“Jarrón de cristal soplado con caléndulas, jazmines y dondiego de día” 

Pareja de óleos sobre lienzo
42.3 x 25.3 cm. cada uno.

Pintados hacia 1650.

Exposición:
Madrid. “El Gusto Español, Antiguos Maestros”. Galería Caylus.1992. Págs. 78-81 del catálogo

Londres. “An Eye on Nature: Spanish Still Life Paintings from Sánchez Cotán to Goya” .The Mathiesen 
Gallery.1997. Nº 7a y 7b del catálogo.

Bibliografía:
W.B. Jordan and P. Cherry, Spanish Still Life from Velázquez to Goya, exhibition catalogue, London 1995, 

p. 67, reproduced, p. 68, fig. 50 (solo el de malvalocas y maravillas).
Cherry, P.“Arte y Naturaleza: El bodegón español en el Siglo de Oro”. Madrid, 1999. 

Págs. 210-211 Lam. CXII. Pag. 436.

Ponce está también especializado en floreros aislados, como su maestro van der Hamen. Así como del segundo 
no se conoce ninguno, de Ponce existen varios ejemplares. En la mayoría de los casos son jarrones 
de cristal soplado con flores dispuestas de manera formal y ordenada. Las flores que aparecen en sus 
floreros han sido cuidadosamente dibujadas, como en estos dos ejemplos; obra similar es el florero 
que se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Estrasburgo. Esta pareja de floreros es inusualmente 
exquisita y delicada dentro de la obra de Ponce; su aparente informalidad en el arreglo asimétrico de las 
flores y las distintas texturas, unas aterciopeladas y otras brillantes, la dimensión modesta e íntima; los 
hacen muy atractivos al gusto moderno. 
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