BARTOLOME ESTEBAN MURILLO

“Ecce Homo”

“Our Lady of Sorrows”




BARTOLOME ESTEBAN MURILLO

(SEVILLE, 1617 - 1682)

“Ecce Homo”
“Our Lady of Sorrows”

Oil on canvas, a pair
51.7x39.4 cm
52 x40.7 cm

Painted circa 1665-70

Provenance:
Tsar Paul T of Russia
Count Henryk Ilinsky
Countess of Kurzeniecka
Willem Frederik Jan Laan Collection, Denekamp (The Netherlands)
Auctioned at the Moos Gallery in Geneva on 9 February 1934, lot 126 (as Guido Reni)

Exhibition:
Gandia, “San Francisco de Borja: Grande de Esparia. Arte y espiritualidad en la cultura hispana de
los siglos XVI y XVII” Casa de Cultura Marques de Quiros.
4 November 2010 - 9 January 2011. Pages 234-242

Literature:
Valdivieso, Enrique “Murillo, Catalogo razonado de pinturas” Madrid 2010. Pages 177-182
Navarrete Prieto, B. & Pérez Sanchez, A. “El Joven Murillo” Bilbao, 2009. Page 31









Fig. 1. Fig. 2.

Murillo painted most of the scenes of the Passion of Christ, a typical subject of the Counter
Reformation, between 1665 and 1670. This iconographic depiction of Christ presented to
the people wearing the crown of thorns and the Lady of our Sorrows form a diptych that
has been a constant in Spanish tradition since the end of the gothic. Although they are
also to be found in Italy, these diptychs are a hallmark of Flemish painting, with examples
being those by Quentin Matsys and above all those by Albert Bouts, which were very
popular in Spain. They were normally designed as a pair, although the Ecce Homo, given
its devotional quality, might have been painted on its own and destined for private chapels
and oratories.

When painting these canvases, Murillo was mindful of the prototypes executed by Titian for Charles
V, which the painter could have seen at the Alcdzar in Madrid or through engravings, which
now belong to the Prado Museum (fig. 1 and 2).

This portrayal was undoubtedly very popular in devotional circles, with this being confirmed by
the different versions Murillo painted of the same subject, and the Prado Museum has another
two identical canvases of the same size (see Angulo Ifiguez D., Murillo, Madrid 1981, vol. II,
pp- 219-20, cat. nos. 248 and 249, reproduction vol. I1I, plates 331 and 332).

An x-ray taken during a recent technical analysis of the paintings revealed another underlying
painting on the Ecce Homo (fig. 3). It is a Virgin with Child that Murillo painted as an exact
copy of the original version dated in 1648 by José de Ribera, now in the Philadelphia Museum
(fig. 4). This testifies to the admiration the young Murillo felt for Ribera, whereby he twice






copied this same composition, with the other copy being referred to as “viene de Murillo™ in
the 1674 inventory of the Hospital de la Caridad in Seville, where it is now. This reveals the
impact this icon had on successive compositions of the Virgin with Child by Murillo.

Fig. 4.
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La mayoria de la escenas de la Pasién de Cristo, tema tipicamente contrarreformista, estin pintadas por Murillo
entre 1665 y 1670. Este tema iconogrifico de Cristo presentado al pueblo con la corona de espinas y la Virgen
dolorosa formando un diptico, perduran en la tradicién espafiola desde finales del gético. Aunque también
existen en Italia, estos dipticos son caracteristicos de la pintura flamenca como son los ejemplos de Quentin
Matsys y sobre todo los de Albert Bouts que fueron muy populares en Espafia. Se realizaban normalmente
formando pareja, aunque el Ecce Homo, por su cualidad de devocién, podia pintarse de manera individual
con destino a oratorios y capillas particulares.

Para la realizacién de estos lienzos, Murillo tuvo en cuenta, los prototipos realizados por Ticiano para Carlos V, que
el pintor pudo ver en el Alcizar de Madrid o a través de grabados, hoy pertenecientes al museo del Prado
(Figs. 1y 2).

Sin duda, esta representacién tuvo gran éxito en el ambito devocional y prueba de ello son las diferentes versiones
que Murillo hizo del mismo tema, conservindose en el Museo del Prado otros dos lienzos idénticos y con
la misma medida (ver Angulo Ifiguez D., Murillo, Madrid 1981, vol. II, pp. 219-20, cat. nos. 248 y 249,
reproduccién vol. II, lam. 331 y 332).

En un reciente estudio técnico de los cuadros, la radiografia ha desvelado otra pintura subyacente en el Ecce
Homo (Fig. 3). Se trata de una Virgen con Nizio que hizo Murillo copiando con exactitud la versién original
fechada en 1648 de José de Ribera, ahora en el Museo de Filadelfia (Fig. 4). Esto demuestra la admiracidon
que el joven Murillo tenia por Ribera, llegando incluso a copiar hasta dos veces esta misma composicién,
la otra copia se cita como que “viene de Murillo” en el inventario de 1674 del Hospital de la Caridad de
Sevilla, donde se encuentra. Esto demuestra el impacto que este icono tuvo en sucesivas composiciones de
Virgen con Nizio de Murillo.
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