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JUAN MANUEL BONET
A FAVOR DEL DIBUJO

En Espafia, A Daumier le hubiera costado trabajo encontrar el modelo de su amateur d'estampes.
Algunos entendidos en la materia han surgido en cada generacién, pero no puede decirse que el ptblico
de nuestro pais haya sido, en lineas generales, excesivamente atento a la obra sobre papel, ya sean
grabados, ya sean dibujos. Fernando Zébel, gran coleccionista de ambos géneros, se sorprendia de la
sorpresa de los artistas a los que visitaba en sus estudios, cuando les proponia comprarles dibujos.
Resultaba tan insdlito el ofrecimiento, que mas de uno de los visitados hasta pretendia regalérselos.

En un dibujo cabe, como en un verso, un mundo. Esto es algo sabido de siempre, pero en el siglo
XX unos cuantos artistas lo han dejado todavia més claro de lo que lo estaba antes que ellos. En la FIAC
de este afio, unas minimas acuarelas de Klee expuestas en una galeria alemana, podian con todo, o casi
todo, lo que las rodeaba. (A propdsito de versos y dibujos: no es casualidad que los poetas suelan
practicar este arte, ni que algunos de ellos, empezando por Valéry, hayan escrito sobre él).

Si de muchos artistas del pasado sdlo existen dibujos preparatorios, testimonios de un proceso
en el que el dibujo es s6lo uno de los elementos en juego, modernamente ha crecido el interés “exento”,
por el dibujo en si, por lo que es posible hacer en una hoja de papel en blanco cuando se la transforma
mediante una linea. Hoy son numerosos los artistas para los cuales éste constituye un campo especifico
de actuacion, y tampoco faltan aquellos que sélo dibujan. También en la FIAC recién clausurada, brillaba,
en varios stands, la caligrafia enferma de Michaux.

La presente muestra constituye una muy oportuna llamada de atencién a favor del dibujo, y una
ocasion de contemplar unos cuantos ejemplos espafioles de primera categoria. Abarca casi un siglo,
pues empieza con un Fortuny, y con un boceto de Rosales para E/ testamento de Isabel la Catdlica, y
termina en Tapies y Saura. Entre medias, quedan un Ricardo Baroja muy 98, y varios Manolo Hugué, y un
apache de Vazquez Diaz, y un Pruna de los afios veinte y un torero de Clavé de 1938, y un Feito
pre El Paso, y varios papeles mas que ahora el espectador ha de descubrir y saborear despacio, y entre
los que hay algunos, como los de Picasso, Juan Gris, Julio Gonzalez, Ferrant, Dali, Luis Fernandez,
Barradas y Eduardo Garcia Benito, tan significativos, cada uno por un motivo particular, que invitan a
deternerse especialmente ante ellos.

El Picasso, de 1961, pertenece al ciclo de las magistrales y libres variaciones sobre el Déjeuner sur
I'herbe de Manet, que junto con las correspondientes a las Meninas de Velazquez y a las Femmes d Alger
de Delacroix, completa esa vertiente interpretativa del arte del malaguefio.

En el Juan Gris, una obra tardia, bajo la rigurosa disciplina cubista reaparece depurado,
esencializado, el ornamento art nouveau de sus afios juveniles. El propio motivo del pierrot, al que
tantas vueltas le dio también Picasso, es un motivo simbolista por excelencia, al que Juan Gris se habia
acercado en su ex-libris de 1909 para Manuel Machado.



Los de Julio Gonzalez y Angel Ferrant son dibujos de escultor, apuntes muy conceptuales, en los
que se trata de figurar sobre el papel, 0 mejor dicho de prefigurar, una construccién tridimensional. En el
caso de Julio Gonzélez, hay que recordar la definicién que €l daba de su escultura: “dibujo en el espacio”.
En el Ferrant, llama la atencion el caracter objetual del motivo, unas llaves: los objetos preexistentes le
interesaban sobremanera al escultor, que participé —con una pieza titulada Hidroavién— en la
Exposition surréaliste d objets, celebrada en la galeria de Charles Ratton, en mayo de 1936.

El Dali —un retrato del padre y de la hermana, de 1925— es una obra excepcional de su periodo
juvenil, en la que se aduefia del estilo ingresco, del que antes que él se habia aduefiado Picasso.

Magnifico también el bodegén de Luis Ferndndez, obra a medio camino entre el dibujo en
sentido estricto, y la pintura, y reveladora de las tensiones presentes en el arte riguroso y sensible de
aquel solitario que, tras pasar por la disciplina de Abstraction-Créationy por la rebelion surrealista,
termind encontrando su propio espacio figurativo.

De auténtico hallazgo hay que calificar el Barradas expuesto, una acuarela muy fresca, y de gran
formato, una vista de café barcelonés fechada en 1918. Son poco frecuentes las ocasiones que se nos
brindan de acercarnos al vibracionismo del uruguayo, y a la calidad plastica de la pieza se le viene a
sumar el interés anecdético del tema, tan de los afios del Ultra.

La odalisca de Eduardo Garcia Benito es otra rareza. Al que en su dia fuera célebre dibujante del
Vogue de los afios del art déco alcancé a visitarlo en Valladolid, el afio anterior a su muerte, en su
patético piso de la Obra Sindical del Hogar. Por parte de los organizadores de la exposicién, este
recuerdo a un creador sin duda menor, pero singular, revela eclecticismo y curiosidad. Que a eso debe
estar dispuesto también el amateur, a realizar excursos, a rebuscar por los rincones, y a proyectar, hasta
caprichosamente, por qué no, un haz de luz sobre zonas incierta.

JUAN MANUEL BONET






EDUARDO ROSALES (1836 - 1873)

Estudio para "El Testamento de Isabel la Catélica”

Tinta sepia; con una inscripcién referente a la composicién.
19 X 26 cm.

Hacia 1864.

Nota:

Este dibujo es un estudio para la obra mas famosa de Rosales, El Testamento de Isabel
la Catdlica (Museo del Prado, Casén del Buen Retiro). Rosales empieza a concebir la
composicién de su cuadro en 1861. Terminado en 1864, gana con él la medalla de
Primera Clase en la Exposicién Nacional de ese afio. Realizé numerosos estudios y
bocetos, siendo éste uno de los dibujos més completos.



MARIANO FORTUNY (1838 - 1874)

El tocador de laud

Tinta sepia; con sello de la testamentaria.
32X 21 cm.



DIONISIO BAIXERAS (1862 - 1943)

Barca varada

Carboncillo; firmado.
15 X 24’2 cm.




BALDOMERO GALOFRE (1849 - 1902)

Barcas de pescadores en el Golfo de Napoles

Acuarela, firmada e inscrita “Napoli”
53 X 35 cm.

Ejecutada hacia 1874.

Nota:

En 1874 va pensionado a Roma por la Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Alli conoce a Fortuny, y por su consejo viaja al Sur de Italia donde trabaja en Possilipo
con los pintores de aquella escuela. Es entonces cuando pinta esta obra.
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JULIO GONZALEZ (1876 - 1942)

Retrato de Roberta

Lapiz negro.
21 X132 cm.

Realizado entre 1920 - 1922.

Procedencia:
— Roberta Gonzélez, Paris.

Exposiciones:

— 1968 - 1979, Museum of Modern Art, Nueva York. Exposicién itinerante. Cat. n? Il
"The Artist's Daughter’. Reproducido.

Bibliografia: s

— Josette Gibert, Julio Gonzélez. Dessins. Portraits”. Catalogo razonado. Ed. Carmen ,
Martinez. Paris, 1975, n2 39. Reproducido.

Nota:

— Al dorso, certificado manuscrito de Roberta Gonzélez.



RICARDO BAROJA (1871 - 1953)

Retrato de Manuel Gutiérrez Solana

Tinta china; firmado con monograma y dedicado “Al amigo Solana”.
25 X 19 cm.

Nota:

Manuel Gutiérrez Solana fue el compariero inseparable de su hermano, el pintor José
Gutiérrez Solana. Como escribe Sanchez Camargo, "no se comprende el uno sin el otro.
A su lado le da el equilibrio necesario y hace que nos le demos los demés... Solana
admira tanto a su hermano, como éste a él". Manuel va a ser infatigablemente el

lado préctico y funcional del artista. El que le organiza la vida. A partir de 1904 Manuel
se ocupa de mandar sus obras a las Exposiciones Nacionales. Desde el primer momento
crey6 en José, y lo apoyaré constantemente. Era un refinado coleccionista y un gran
bibliéfilo, que a menudo proveeré de fuentes iconogréficas a su genial hermano.

Ricardo Baroja y los Solana se conocieron en la bohemia madrilena a principios de
siglo. En 1903, Solana, por consejo de su hermano Manuel, empieza a frecuentar la
tertulia del Nuevo Café de Levante donde, ademés de Ricardo Baroja, concurrian Valle
Inclan, Romero de Torres, Fernando Labrada, etc. Es en estos afios cuando Baroja hace
el retrato de Manuel con su aire bohemio.

n
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JOSE BENLLIURE (1855 - 1914)

Golondrina ("Portada para un cuento”)

Acuarela, gouache y purpurina; firmado.
23 X 16 cm.

Nota:

Probablemente se trata del estudio para la portada de uno de los ejemplares de los
cuentos de Calleja.
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EDUARDO BENITO (1891 - 1981)

La odalisca

Tinta china; firmado.
23 X 23 cm.

13



14

RICARDO CANALS (1876 - 1931)

Pareja de barrio

Grafito y acuarela; firmado.
30'4 X 22 cm.

Procedencia:

— D. Alejandro Casas y Gali, Barcelona.

Bibliografia:

— "Almanac de I'Esquella de la Torratxa”, Barcelona, 1897, pag. 31, reproducido.

Nota:
— Al dorso, sello del Circulo Artistico de Barcelona.



ANTONIO UTRILLO (1867 - 1944)

Joven elegante

Carboncillo, pastel y gouache blanco; firmado y dedicado “A D. Justo Lépez Gémara, su
agradecido”.
63 X 48’5 cm.
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DANIEL VAZQUEZ DIAZ (1882 - 1969)

Torerillo

Lépiz; firmado y titulado.
30 X 22 cm.



DANIEL VAZQUEZ DIAZ (1882 - 1969)

Joven con gorra

Lapiz marrén y acuarela; firmado y fechado “Paris 1912".
206 X 14'4 cm.
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RAFAEL BARRADAS (1890 - 1929)

Kiosko de Canaletas, Barcelona

Acuarela y gouache sobre papel. Firmado y fechado BARRADAS 1918.
477 X 62 cm.

Procedencia:

— Dr. Oribe, Montevideo (Director Museo Nacional de Artes Plasticas en Montevideo).

Coleccién particular, Buenos Aires (adquirido a la familia Oribe).
Exposiciones:
— Barcelona, Rafael Barradas, Vibracionismo, 1918.
Bibliografia:
— VELL I NOU, Barcelona, 1918. Reproducido.

Nota:
Seré incluido y reproducido en el libro sobre BARRADAS de Raquel Pereda.
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MANOLO HUGUE (1872 - 1945)

Maternidad

Lépiz negro; firmado.
21 X 14'4 cm.

Realizado hacia 1919.

Procedencia:
— Col. D. German Vergara, Chile.

Nota:

— Ver otros estudios parecidos, M. Blanc, "Manolo” ed. Poligrafa, Barcelona, 1972,
pég. 252, n°® 645.






