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Queremos, desde estas lincas, agradecer a la Caja de Ahorros de Salamanca
y Soria a través de su presidente Sebastidn Battaner, de su presidente honorario
José Maria Vargas-Zifiga, de su director de Asuntos Juridicos Angel Rodriguez
Sdinz y muy especialmente a su director de la Obra Social y Cultural Rafael
Sierra, la oportunidad que nos brinda de mostrar al piblico salmantino una
importante parte de los fondos de nuestra galerfa, en ¢l incomparable marco de
la sala «San Eloy» de dicha Institucién.

En esta exposicién se muestran algunos cuadros, ya conocidos, junto a
un importante nimero de obras inéditas que se exhiben aqui por primera vez.
Su visién, puede ser de gran interés para el descubrimiento de nuevos aspectos
de la pintura espafola.

Asimismo, aprovechamos esta presentacién para dar las gracias a los
especialistas e instituciones que con su ayuda y conocimientos han hecho
posible la catalogacién y estudio de las obras expuestas, entre ellos: Museo
San Pio V de Valencia, Santiago Alcolea, José Manuel Arnaiz, Enrique Arias,
Elisa Bermejo, Ximo Company, Fernando Collar de Ciceres, Fernando
Checa, Peter Cherry, Julidn Gallego, Carmen Garcfa-Frias, Javier Gonzdlez
Durana, Ismael Gutiérrez Pastor, Lorenzo Herndndez Guardiola, Charles
MacCroquordale, Isabel Matco, Juan Martinez, M.* Antonia Martinez
Ibdfiez, Manuela Mena, Benito Navarrete, Alfonso E. Pérez Sinchez, Robert
Simon, Pilar Silva Maroto, Enrique Valdivieso y Juliet Wilson Bareau.

Esperamos, pues, que esta exposicion sea del agrado e interés de ustedes.

Caylus, Abril de 1995



MAESTROS ESPANOLES
DESDE EL SIGLO XV AL XVIII

Julidn Gallego

Una semejante serenidad y una general desconfianza hacia lo meramente decorativo,
incluso hacia lo bonito, pudiera ser el comiin denominador de estos siglos de pintura que hay nos
ofrece la galevia «Cayluss, en esta abundante y, sin embargo, selecta coleccion de pinturas, que
nos conduce desde el primer cuarto del siglo XV hasta mediados del siglo XIX. A lo largo de este
pintoresco recorrido nos percatamos que los pintores espafioles (o los extranjeros que, como El
Greco o El Bronzino, se han acomodado al gusto espaiol) no suelen considerar el tema de sus cua-
dros como un elemento intrascendente en aras de la hermosura formal de sus composiciones y la
armonia cromdtica de sus elementos, sino como la semilla que los engendra, la raiz que los sopor-
ta y alimenta.

En su «Obelisco Histérico 1 Honorario que la Imperial Ciudad de Zaragoza erigié a la
inmortal memoria del Serenisimo Sesior Don Balthasar Carlos de Austria, Principe de las
Espanasw, publicado en dicha ciudad en 1646 y obra ignorada (hasta que di con ella, al preparar
una tesis doctoral en Paris) en lo que ahora voy a constatar, el conocido escritor aragonés Juan
Francisco de Andrés de Ustarroz asevera, al tratar de la gran aficién a la pintura que profesaba Su
Alteza, el malogrado hijo de Felipe IV, que «son los accidentes de la Pintura los colores y el alma
della el Dibujo» y que, en esta cuestion, «el primor consiste en pocas pinzeladas obrar mucho, no
porque las pocas no cuesten, sino que se executen con liberalidad, que el estudio parezca acaso, i no
afectacién. Este modo galantissimo haze oi famoso Diego Veldzquez, natural de Sevilla, Pintor del
Rei nuestro Seitor, i su Ayuda de Cdmara, pues con sutil destreza, en pocos golpes muestra quanto
puede el Arte, el desahogo i lu execucion prontar (pdg. 107-8). Creo que fue para mi un feliz des-
cubrimiento esta afirmacion de Ustarroz, que representa la posicion de la critica (o sea del gusto)



de nuestro pais en el aprecio de la pintura, donde sin desdenar en absoluto la ejecucion del cuadro,
la apoya en una liberalidad o libertad que ha formado las grandes creaciones de la pintura espa-
iola, enemiga de remilgos y de superficiales adornos. Creo que desde que, en el siglo XV, comienza
a senialarse en la pintura un cardcter hispdnico, uno de sus caracteres principales es ese wir al grano»

tan tipico de Veldzquez y de los demds pintores del pafs.

EN EL SIGLO XV

El cardcter hispdnico de la pintura de la peninsula se afirma, incluso antes de la unifi-
cacion politica, en los primitivos que apuntan ya unos caracteres de firmeza y de sentido plis-
tico que personalizan a maestros anénimos, a los que se conoce por el lugar de su actividad o de
destino de su obra. Tal es el caso del llamado, por el insigne hispanista Chandler R. Post,
«Maestro de Retascon», autor andnimo del retablo segin el de San Felipe o San Andrés, perso-
naje de la tabla principal, cuya cabeza se inspira en el pintor nirdico Marzal de Sax (o
Sajonia) en especial en su «Salvator Mundi» del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Acaso no se
trate de un Apdstol, sino del propio Cristo, hipdtesis permitida en el Libro Santo sostenido en
alro con la diestra, y la Cruz, que mantiene verticalmente la mano izquierda. El trono donde
se asienta este personaje pudiera ser el Santo Sepulcro. Post ha senalado la curiosa textura de la
tiinica de este personaje, muy semejante a la que porta la Virgen en la « Coronacién» del reta-
blo de Retascon, que ha dado su apelativo a este pintor anénimo. Junto a esa tabla, se expone
la «Crucifixion», con las santas Martas y san Juan, de muy bella estilizacién en curvas, muy
propia de comienzos del siglo XV.

A Pedro Sdnchez I, activo en Sevilla en la segunda mitad del siglo citado, se atribuye una
tabla de grandes dimensiones, también recogida por Post, con un «Calvario» cuya verticalidad
impone cierta concentracién de las figuras de Cristo y los dos ladrones, en el momento en que las
almas de estos son recogidas, segiin sus mevecimientos, por un Angel y un Demonio. A los pies de las
cruces se arremolinan militares romanos y sacerdotes judios que acaban de horadar con la lanza el
costado de Cristo. El fondo, muy alto, es aparentemente de marina. El conjunto es fiinebre y triun-
Jfal, con las corladuras doradas de mantos y armaduras, y el impulso vertical que impone el cuerpo
gigantesco del Crucificado.

Al Maestro de Santa Maria de la Hoz, que trabajaba en Segovia a fines del repetido siglo,
se debe un hermoso triptico sobre tabla, encargado por el Protonotario Apostélico don Esteban de la
Hoz, del que se conservan las tablas laterales que representan, muy elegantemente, las dos figuras
de la Anunciacién, La tabla central, que originariamente representaba a la «Virgen de Pépulo», de
Roma, es reemplazada por una «Asuncion» (;de la Magdalena?) hacia un Padre Eterno rodeado de
dngeles. Bajo los pies de la figura ascendente se ve un pequeiio y encantador paisaje, flanqueado por
el escudo del protonotario que vemos también al pie de las tablas laterales. Obra cuya ingenuidad
primitiva no desdefia la expresion de una gran elegancia espiritual,

De fecha semejante son las dos «Santase del taller de Fernando Gallego erguidas en un por-
tal de columnas jaspeadas y cubierta de madera. Cabe la posibilidad de que se trate de las dos her-
manas de Ldzaro de Betanis, Marta y Maria Magdalena, la una con velo monjil y la otra con rico
manto y guantes finos, sosteniendo la cadena de un pequesio dragén infernal; ello abonaria a favor
de Santa Margarita, cuyo emblema usual es un dragén. Fl cuadro es muy noble y fino, y aparenta
en su estilo mayor tamaiio del 103 x 70 cm. que tiene en realidad.



PINTORES DEL RENACIMIENTO

Al Maestro de los Santos Juanes, activo en Palencia en la primera mitad del siglo XVI se atri-
buyen tres pinturas al dleo sobre tablas de formato horizontal, que representan «La Ultima Cenas,
«Cristo ante Pilatos» y «La Flagelacién», procedentes probablemente de un retablo, ya que eran
usuales tales escenas alargadas en los altares del Quinientos. El dibujo estd cuidadosamente delinea-
do, perfilando los personajes dentro de unas perspectivas arquitecténicas, con asomos a paisajes arbo-
lados, francamente elegantes y ya renacentistas; es de notar el cuidado perspectivo y cromitico de los
suelos embaldosados, sobre los que se perfilan las grebas de los soldados y se recortan las catdas de los
mantos. Toda esta majestad queda curiosamente contrapesada por las fisonomias, en especial de los
apéstoles de la «Cenav, de prolijas barbas rizadas, desairando la de chivo que muestra el Iscariote,
agarrado a la bolsa. Es muy sabroso este contraste de lujo majestuoso y rusticidad fisionémica en
estas escenas de gran acopio de dificultades perspectivas.

No anda lejos de esos contrastes la otra pieza del mismo pintor, cuyo sobrenombre deriva de
las dos tablas del «Prendimiento del Bautistan y «Juliano el Apéstata haciendo quemar los huesos
de San Juan», éstas de majestuoso formato vertical y muy elegantes perspectivas de paisaje y de edi-
ficios,

De Juan de Borgonia, el Joven, es la preciosa tabla casi cuadrada (99 x 89 cms.) de «La
Virgen con el Nifio y Santa Anas, en tiempos de la coleccidn del rey de Francia Luis Felipe de
Orleans. La composicin es muy curiosa, centrada por un tapiz o baldaquino que deja asomar,
a ambos lados, drboles y montasias del paisaje. Sentadas en un banco de marmol, casi fuera del
dosel, vemos a la Madre, Marfa, teniendo al Nifio en sus rodillas, y a la abuela, Ana, en ade-
min de explicarle el sentido del libro que Jesiis maneja. El Niito es del tipo en uso del siglo pre-
cedente, por Leonardo o Botticcelli, y parece mirar con picardia (ya que él, segin Pacheco en su
«Pinturar, tiene el pleno conocimiento) a su abuela, que se lo estd explicando, mientras la Virgen
parece abstraida en una meditacién que le da mayor fruto. Es obra bellisima, de un equilibrio
casi milagroso. No acusamos la extranjeria del autor, que se aviene a la necesidad expresiva de
los castellanos.

Pedro de Aponte, activo en Aragin hacia los mismos afios del XVI, pinta hacia fines del pri-
mer tercio un expresivo dleo y temple, delicioso en su gesticulacion. A la derecha, en pie sobre una
playa llena de conchas, estd el Salvador, que tiende su diestra, en ademdn imperativo, hacia un
amedrentado «San Pedro caminando sobre lus aguas», que parece venir a pie procedente de un
navio de alto porte, cuando menos galeén, mejor que barca de pescadores. Tras el cual, bajo unos
redondeados nubarrones, que presagian tormenta, asoma el pueblecillo (;de Cafarnasin?), con su
bastlica, su castillo y sus montmentos entre los que destaca el candelabro de siete brazos. Fl cuadro,
de buen tamaiio, parece mayor atin, por los muchos elementos que representa con afiin expresivo,

A un rango superior pertenece una hermosisima pareja de dleos sobre tabla, de nobleza que
desmiente lo reducido de su tamadio, 48 x 19,6 cms. cada uno, se trata de dos penitentes, «San Juan
Bautista» y «San Jeronimo», pintados con su habitual primor por Juan de Juanes. Estas dos tabli-
tas, de mediados del siglo XVI, fueron propiedad del embajador inglés en Espania Sir Austin H.
Layard, que las compré en Madrid a mediados del siglo XIX segtin consta en etiqueta al dorso; las
recogen Gaya Nuso y J. Albi. Son pinturas de excelente calidad, una finura que en nada empe-
quesiece la majestad expresiva, una composicién en vertical ante un fresco paisaje. San Juan lleva
sus pieles y su cruz, San Jeronimo su leén y su calavera, que sostiene con una mano, mientras se
dirige con la otra a un crucifijo colgado en la peiia. La armonia con que encajan sus posturas lo



mismo permite una colocacion separada que contigua, porque se complementan con infinita gra-
cia. Obra que despierta inmediatamente deseos de poseerla,

Al circulo de Juan de Borgoiia se adscribe este pequerio y precioso bleo sobre tabla del primer
cuarto del siglo XVI que representa a «La Virgen con el Nisio en su trono, flanqueada por Santa
Catalina y San Juan Evangelistas, que, en su marco dorado, es como una joya del Renacimiento,
El sitial, de mdrmol, forrado en el respaldo de panio de oro, rematado por la venera y los jarrones,
estd plantado sobre las hierbas del Paraiso. El Nisio juega con el manto de su Madre, la cual lleva
sobre la cabeza una diadema que completa su aspecto regio. A ambos lados de ese trono se yerguen
dos figuras aureoladas, mds pequenas que la de la Madye de Jesis: Santa Catalina de Alejandria
(que algunos han considerado, mis tarde, tan sélo existente en la Leyenda Aurea), con el libro y la
espada caida sobre la frente de un padre pagano e injusto, y San Juan Evangelista, deteniendo con
una mano el dragoncillo que asoma del cdliz que porta la otra mano.

Otra obra contemporinea, de la escuela de Juan de Flandes, es el « Triptico del Nacimiento
de Cristos, que abierto deja ver en sus alas «La Anunciaciéns, con un bello Arcingel con cetro en
la de la izquicrda, dominado desde el techo por lu figura del Padre, mientras Maria en el ala dere-
cha, recibe piadosa el aviso, en un aposento con jarrén de azucenas, que completa el espacio prece-
dente. Entre ambos se sittia un fantasmagorico nocturno del «Nacimientos, con la Madre envuel-
ta en su manto venerando al Hijito desnudo en la paja, que San José alumbra con su gran farol.
Angeles también luminosos surcan el espacio, mientras otro se acerca a lHevar la buena nueva a los
pastores de ovejas del fondo. Cuando cerramos el triptico vemos en la parte exterior de las tablas
laterales dos figuras en grisalla, a modo de estatuas conmemorativas de David e Isaias, con sus filac-
terias proféticas erguidos sobre sendos pedestales.

Orra escena, mds opulenta, del Portal de Belén, ocupa la tabla central de un triptico de
Marcellus Coffermans, con la «Epifaniar en el Portal de Belén, curiosa mezcla de ruina palaciega
¥ cabatia pastoril, en cuyo pesebre se alimentan el buey y la mula tradicionales. Por las ventanas se
ve llegar el cortejo de los Magos, atentamente contemplado por San José, de pie tras de la Madre,
sentada con el Hijo en el regazo, que Melchor contempla en oracion, Gaspar le besa con respeto la
manita, y Baltasar avanza desde el fondo, cruzando los pies en un elegante paso de danza, mien-
tras sostiene el cuerno de argenteria relleno de mirra. A los pies de Maria yace el gorro coronado del
rey anciano, junto al recipiente abierto del incienso. El complemento popular de esta escena pala-
ciega es el criado que, de rodillas, rebusca en un talego las monedas del tercer regalo, mientras, en
primer término derecha, un gracioso perrillo husmea junto a los pies del rey viejo. Las alas de este
triptico de algo mds de medio metro de alto, representan los preliminares del Nacimiento: la belli-
sima «sAnunciacién», con el regio mensajero volando, a la altura del Espiritu Santo, sobre la cabe-
za de Maria, arrodillada, composicion de acertada originalidad, y una «Visitaciény mds modesta,
pero mds tierna, con la anciana Isabel palpando el seno de Maria, su prima que llega a ayudarla
Y que, a su vez, toca suavemente el vientre que contiene a San Juan, en un bonito paisaje a lo fla-
menco. Marcellus Coffermans es el autor, documentado entre 1549 y 1575, de este exquisito trip-
tico de Navidad.

RETRATOS HUMANOS Y DIVINOS

El espléndido retrato de busto de «Carlos V. el Emperadors, obra de Bernacrt van der Stock
que figuraba probablemente en la Exposicion del Toison de Oro, celebrada en Brujas en 1907,



anteriormente de la coleccion Bernonville, s pieza destacada de esta exposicion y digna de un gran
museo. El joven César empusa un florido cetro de orfebreria, mientras en su gorra campea la meda-
lia de San Andrés y rodean su cuello varias cadenas, la mayor con el Toison de Oro. Impresiona la
severa majestad de esta efigie, con su ropén de seda y pieles, que tantos lugares adecuados hallaria
en Espaia para su definitiva exposicion. Su autor, conocido como «Maestro de la Leyenda de Santa
Maria Magdalena, es un excelente pintor de corte, dentro del riguroso protocolo del que Karl
Vosler llamaba «el mayor maestro de ceremonias de todos los tiemposs. Es gustoso cotejar este retra-
to juvenil con la madura majestad de los pintados por Tiziano del mismo personaje, que tenemos
en el Museo del Prado, lugar donde hallaria cobijo adecuado esta efigie de hacia 1516,

Mucho mds humano y no menos bello es el retrato de la Gran Duquesa de Toscana, la espa-
Aola wl.eonor de Toledox, ejecutado por su pintor de la corte de Florencia, Agnolo di Césimo, mds
célebre por su apelacion de «Bronzinow, que nos ha legado tan majestuosamente efigies de esta
dama, de su esposo el Gran Dugue Cosme y de su hijo, don Garcta, del que el Prado posee una -
ciosa efigie. Esta de la duquesa es mds bien melancélica, pese a su entonacion en tintes encarnados,
signo de vida. La Gran Duquesa florentina nos ofvece la belleza insuperable de sus fucciones mar-
mdreas, pero aparta sus ojos de los nuestros, como sumida en sus melancélicos pensamientos. Lo sun-
tuoso de su atavio, redecilla de diminutas cuentas y anillas, pendientes y collares de perlas, honesto
escote cubierto de encaje bajo el rico ropon constelado de gruesas piedras preciosas, parecen subra-
yar su melancolia y su inalterable y orgullosa belleza. Pienso si no aliviarian esta profunda melan-
colia las risas de don Garcia, su hijo, que la espera en el Prado.

En medio siglo posterior, el gran retrato de cuerpo entero que pintara el artista vallisole-
tano Andrés Lopez Polanco, ya frisando el siglo XVII de un joven caballero de la Orden de
Santiago. La cara, todavia algo infantil, presa en la enorme gorguera, lanza una mirada casi
timida que contrasta con el esplendor de la armadura damasquinada, sobre la que pende la
venera. Bajo los calzones, bordados aparatosos asoman las ligas sujetando las botas, inhumana-
mente finas para un guerrero. La mano izquierda sujeta con fuerza la magnifica espada de
Toledo, mientras la derecha se apoya descuidada en una mesa vestida, sobre la que florece el
enorme penacho del casco. La colgadura de una cortina acentiia la majestuosa soledad de este
suntuoso muchacho, de expresion tan acongojada que ya no sabemos si envidiarle o compade-
cerle. Figuré recientemente en una exposicion del Museo de Monterrey, en Méjico, aungue se
trate sin duda de obra espaiola.

Nuestros pintores religiosos buscan mayor verdad, bajo las apariencias. De El Greco, pintor
nacido en Candia en 1540, pero residente en Toledo desde 1577, procede un «San Francisco de Asis
) su compaiero San Ledn, dentro de una iconografia que repitié sin descanso, pero sin fatiga ni
amaneramiento, lo que frisa en milagro. Un cuadro de este mismo tema figura, con el n® 819, en
el catilogo del museo del Prado, firmado, como éste, en un papel fingido, al que se anadié en nues-
tro caso, una desgarbada firma que no hace al caso, San Francisco considera, con profunda refle-
xidn, una calavera que tiene entre las manos y hacia la que su compariero, desde un lugar inferior
al que sirve de reclinatorio al maestro, eleva las manos cruzadas, con aire compungido. Hay en este
lienzo una mezcla curiosa de rutinaria costumbre (es tema que Theotocopoli pintd mis que nin-
ghin otro), por ejemplo, en la factura descuidada de las manos, y de auténtica inspiracion, en el
exquisito tratamiento de las estamenas de los habitos y de la cuerda que los cifie. La cara, oscura,
refleja una concentrada melancolia. Pero en un genio tan desconcertante como el cretense, es peli-
groso aquilatar la autoria en una imagen en que el taller tuvo su intervencion. Es, en todo caso,
una hermosa y penetrante imagen, de un «poverellos muy distinto al de Giotto.



También, anios después, Francisco de Zurbardn prodigé (aunque en menos cuantia) las imd-
genes devotas de «La Santa Faz», es decir el pario de la Veronica en que, segiin piadosa tradicién,
queds impresa la cara macilenta de Cristo en su Via Crucis. Es tema que nadie ha tratado con mds
sensibilidad que el aparentemente seco maestro de Fuente de Cantos. En el libro sobre el pintor
extremeno en que tuve el honor de colaborar con el ilustre José Gudiol (Barcelona, 1984) recoge este
especialista y reproduce hasta cinco de estas Verénicas» o «Santas Faces», y ninguna es exacta a la
que hoy se presenta en esta exposicion, lo que no puede argiiir contra su autenticidad en un maes-
170 amigo de insistir cuando tenia éxito. Se trata de un pafio de cocina o toalla de gran blandura,
sujeta con alfileres de primor monjil, hasta formar con sus pliegues un a modo de marco en cuyo
centro se dibuja la faz del Salvador coronada de espinas, tal'y como queds impresa cuando la pia-
dosa Verdnica, segiin la tradicién de que no hay alusion en los Sindpticos, quiso enjugar la cara del
Serior durante una pausa del «Via Crucisy.

De Bartolomé Esteban Murillo vemos un «Busto de muchacho» en que se concentran, mila-
grosamente , las cualidades de realismo y espiritualidad del tierno pintor sevillano. Se trata de un
dleo sobre lienzo de mediano tamano (66,5 x 52 cms.) pero al que el genio andaluz presta una
maravillosa majestad. La camisa y peto desgarrados, blanca y marrén, descubren un hombre Suer-
te pero delicado, que sirve de base a una maravillosa cabeza, que mira fijamente hacia la izquier-
da; podria tratarse de uno de los risticos adoradores de Belén, totalmente absorto en la contem-
placidn (muy probablemente) del nifio Jesiis. Pese algiin retoque indiscreto, pero minimo, el cuadro
% en esencial, la admirable cabeza del muchacho, alcanzan esa altura espiritual que Murillo sabe
extraer de los temas mds humildes. No se trata de un picarillo desenvuelto, de los muchos que
Murillo supo captar, sino de un joven devoto sin alharacas, de tensa y profunda devocion. Cuadro
digno del mejor museo.

BODEGONES Y FLOREROS

Abundante es el surtido de comestibles y plantas que esta exposicién nos brinda, para conso-
larnos en cierto modo de la ausencia de la preparada por la National Gallery de Londres, no pre-
vista para Espana. Los bodegones esparioles acusan una notoria revalorizacion en la aficién de los
coleccionistas, ya que pueden ser contemplados y admirados por personas de diversas regiones y reli-
giones, de muy varia espiritualidad. La censura no tuvo escripulos de admitir este homenaje a la
obra de Dios, causante en el mds grave de los casos de un venial pecadillo de gula o de olfato. Y
desde los marcos de las paredes, subvencionaban al coleccionista por sus escaseces gastrondmicas o
perfumadas, en un campo amplio, en que apenas tiene cabida el funesto pecado mortal, que nos
acecha en las figuras.

Comenzando por los bodegones, que cada dia reciben mejor acogida mundial, pese a las
reconvenciones de La Bruyeére («Quelle vanité que la peinture, qui nous etonne pour des choses que
ne nous étonnent pas dans la réalités, viene a sentenciar en sus «Caractéres»), porque satisfacen la
necesidad de «representar» que tenemos los humanos desde antes de las cuevas de Altamira yala
vez halagan los sentidos del gusto y del olfato, por via intelectual, si no real, nos encontramos con
las obras prolijas de Francisco Barrera, capaz de meter en un lienzuelo tirante de 38 x 83 cms. un
«Bodegdn de pescado, melocotones, dulces, limones y castasias, amén de un molinillo de chocolate y
de recipientes de laca mejicanay (de Michoacdn), todo ello con ayuda de unas estanterias apropia-
das; o de Juan Pedro Peralta (que ya se asoma al siglo XVIII) con un «Bodegén con bol de porcela-
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na, natillas, almirez y huevo escalfado», propio para merienda. De este mismo proveedor, otro
«Bodegdn de merienda, con chocolatera, jicara y azucarillo, caja de dulce, vaso, pan, nueces y dos
gatos», circunstancia esta iltima que no deja de parecer alarmante, pese a lo apacible de su pelaje.
Peralta, estd documentado en Madrid en 1749 y no deja de representar la gula cortesana de esa
época.

Anterior, de hacia 1610-74, el valenciano Tomds de Yepes (o Hiepes) trae dos lienzos fir-
mados, de buen tamano (68 x 113 cms.), uno con un «Cazador bebiendo agua» de un arroyo,
entre un revoltijo de piedras, escopeta, aves muertas de diverso plumaje y una zarza amenazado-
ra, mientras la pareja nos muestra al «Cazador dormido» junto a los pdjaros producto de su ante-
rior actividad: ambos cuadros son, pues, de un género mixto, que combina con habilidad la caza
y el cazador.

Los floreros son mads finos, por atender a ilusiones menos suculentas que los bodegones. Juan
de Arellano fue el mds célebre pintor de flores cortadas, como ésta «Naturaleza muerta de flores en
Jarrén de cristal en un nicho de piedra», muy suelto y pre-romdntico (ja mediados del siglo XVII!...)
y con las rosas y narcisos a punto de deshojarse. Mientras el famoso Camprobin se luce en una pare-
Jja de lienzos de «Floreros en jarrones de bronce», fechados en 1666 y que pertenecieron a la Condesa
de Pries, en los que ademds de los ramos soberbios de rosas, lirios y azahares, girasoles, clavelinas y
dalias, hay exquisitos recipientes, de vidrio para las clavelinas y de porcelana para los jazmines. Y
no faltan mariposas revoloteando en torno a ese artificial vergel.

El valenciano Benito Espinds (que vive a comienzos del siglo XIX) luce también una «Pareja
de ramos de flores en jarrones de cristaly con ciertos asomos romdnticos en lo despeinado y revuelto
de las flores y en los reflejos curvos del vidrio.

DE HISTORIAS Y DE ESTACIONES

Cabe aludir aqui a un cuadro que cabe llamar «de historia», aunque sea bélica o politica, de
buen tamario y sabrosa anécdota: «Alejandro Magno en el estudio de Apeles», pintado a fines del siglo
XVII por el sevillano Lucas Valdés, hijo de Valdés Leal, amigo de las anécdotas pintadas, como ésta,
que no hay historiador de la época, cutre o insigne, que no recoja, a beneficio (sui-generis) del arte de
la Pintura. El caso fue que el triunfal Alejandro tenia una querida de peregrina belleza, llamada
Campaspe, y quiso que la retratara el mejor pintor de su tiempo, el insigne Apeles, de cuyas leyendas
se surtian las Historias. Apeles retraté a Campaspe con tal habilidad que el cuadro era casi mejor, mds
vivo y seductor, que el modelo. Visto lo cual por Alejandro el Grande (no acabo de saber si por gene-
rosidad o por cdlculo) se queds con el retrato y regalé la modelo al pintor que tanto la habia favore-
cido con su habilidad. El Emperador griego (o macedonio) estd colocado en el centro de un fastuoso
aposento con vistas al paisaje, dirigiendo sus elogios al confuso pintor que se inclina, aceptando sin
replicar el regalo; tampoco la modelo manifiesta su oposicion al trueque, sentada, majestuosa, en com-
paiiia de dos damas. Unos criados entran por el lado opuesto llevando en volandas un sillén, para que
el Magno pueda contemplar comodamente su nueva adquisicion, que, por cierto, ofvece ciertas seme-
Janzas con la futura modelo de Rafael Sanzio y de su imitador Julio Romano (todo se queda en casa).
La pintura es muy curiosa, tanto en su aspecto de caja de sorpresas como por lo sorprendente del argu-
mento.

También sevillano, Domingo Martinez, que vive hasta mediados del siglo XVIII, realiza una
a modo de revision del XVII en sus cuatro lienzos, de «Las estaciones», paisajes con grandes y abun-
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dantes figuras, que representan cumplidamente «La Primavera» con sus nifios y flores; «El Verano»,
entre cuyas madres fecundas se ha introducido un viejo pastor, que parece llegado de Belén; «El
Otofior, con su Baco borracho y sus grandes racimos, entre perros de caza; y «El Invierno», con tor-
mentas e inundaciones, y el recuerdo inesperado de un Murillo del Hospital de la Caridad. Cuatro
lienzos apaisados y de buena voluntad, para decorar un comedor de nobles.

HISTORIAS DE SANTOS DEL XVII AL XVIII

La Ley de Desamortizacion de bienes eclesidsticos, las depredaciones realizadas durante la
invasion francesa, la disminucién de los grandes palacios o residencias aristocriticas, reemplazados
por pisos durante el siglo XVIII (de que Paris ofrece numerosos ejemplos, debidamente imitados por
las demds ciudades) y también, hay que reconocerlo, la mayor tibieza, si no en la fe cristiana (acaso
acrecentada en el XIX), en la aficion a tenerla presente en las paredes de las viviendas particulares,
ast como la destruccion de las nuevas directrices del urbanismo (en especial en el breve reinado de
José Bonaparte, apodado por los castizos «Perico de las Plazuelas» en que se convirtieron no pocas
huertas conventuales e incluso monasterios arruinados por la Guerra de la Independencia y las civi-
les que la siguieron), pusieron en circulacién buen niimero de grandes cuadros de tema sacro que
ya no tenan tanta cabida en las nuevas viviendas y salones. Esas y otras razones que no son del caso,
a las que colaboran en nuestro siglo una creciente aficion a decoraciones profanas en las casas par-
ticulares y cierto recelo de una sociedad no-confesional, hacia las manifestaciones domésticas de una
Fe que no entra en las modas decorativas europeas, han sido algunos de los motivos que han cola-
borado a la entrada en el mercado del Arte de numerosos cuadros religiosos, cuyo tamasio y temas
los hacen impropios de los interiores domésticos a la moda extranjera. Ello puede contribuir, en cola-
boracidn con el empobrecimiento, ya no de las costumbres, sino del gusto de las clases dirigentes en
Espania, a la aparicion en el mercado de numerosas e importantes pinturas (y, evidentemente, escul-
turas) de tema catdlico, como las que aqui vamos a reseniar, y cuya importancia es, en general, digna
del museo.

Comencemos por la preciosa «Liberacién de San Pedro» pintada por Félix Castells en la pri-
mera mitad del siglo XVII. Oleo de gran tamasio (168 x 125,5 cms.) de extraordinaria nobleza,
dentro de un cardcter tranquilo, que contrasta con el tema. Nos da la sensacion de que el principe
de los Apdstoles, en su oscura prisién romana, no parece dispuesto a seguir los imperiosos consejos del
dngel que ha venido a liberarlo; en el brazo derecho del santo hay como una objecién a la apre-
miante invitacion que, con un ademdn semejante, seiiala la invitacion del celeste visitante. Este
aspecto de coloquio da al tema un aspecto muy distinto al inolvidable ejemplo de Rafuel Sanzio en
el Vaticano y presta a este prodigio celeste cierta mira de discusion socrdtica. Pero aureola y llaves
no dejan lugar a dudas sobre la personalidad del reticente anciano.

Del gran José Antolinez, siguiendo en el Siglo de Oro, tenemos un lienzo aiin mayor, de com-
pleja y acertada composicion, pintado y fechado en 1667 y comentado por los especialistas Angulo
Iniguez y Martin S. Soria. Se trata de «La Predicacién de San Juan Bautistar, se diria que en un
ameno bosque de Jericd, que forma, con las numerosas figuras, un a modo de marco en cuyo centro
espejea un poniente, cuya oscuridad rompen las manos de dos figuras situadas a ambos lados: San
Juan, con su banderin de la cruz y su cordero emblemitico, que avanza desde el lado derecho por
el estrado que le brinda una roca, en cuyo torno se agrupan los ancianos y las madres israclitas, y
un discipulo, que coloquia con otro, junto al tronco de un drbol donde trepa un nifo y tras el que



aparecen, dialogando como en «La Escuela de Atenas» otros dos nobles personajes. La composicién,
pese a su riqueza, es de una gran claridad y la vista del espectador se dirige, invenciblemente, hacia
el Bautista que imprime a la escena un dinamismo irresistible.

Del valenciano Vicente Salvador Gémez es un nocturno de mediados del siglo XVII o algo
posterior; ya que su maestria es grande y murié hacia 1680. Se trata de una composicién apaisada,
a modo de friso de 31 x 55 cms., que representa «La conversion de San Pablo» en medio de una
noche oscura, en la que se recortan en dos grupos simétricos, el Santo, bajo el caballo que amenaza
pisotearlo y los tres militares romanos que muestran su asombro en teatrales actitudes. Cuadro de
una gran belleza y espectacularidad, pese a su tamario reducido, que la hace ideal para figurar en
una coleccién privada.

«La Magdalena penitente», recortando su blancura ante un grueso tronco por cuyas ramas
revolotean deliciosos angelotes, es un cuadro espectacular, con restos de firma que permiten asignarlo
a Claudio Coello, que lo ejecutaria hacia 1665. Cubriéndose piidicamente el pecho con unos jiro-
nes de camisa (que son, con el infolio que yace a sus pies, las partes mds luminosas de este noctur-
no), la santa se dispone a azotarse, mirando al cielo con cierto énfasis teatral.

De Juan Martin Cabezalero, nacido en Almadén hacia 1634, es un lienzo espectacular en
donde, ante un grupo de dngeles, una exquisita Madonna se dispone a cubrir los hombros del devo-
to «San lldefonso» con la casulla que serd emblema de su devocién mariana. Tema muy repetido en
la pintura barroca espafiola, en pocas ocasiones alcanza esta devota intimidad y este tan delicado
claroscuro. Una ceremonia cortesana, pero de Corte Celestial.

El «Nacimiento de la Virgen» de Francisco Antolinez es un cuadro intimo y doméstico, con
reminiscencias de Murillo. La parte mds luminosa la ocupa, a la derecha, el grupo de mujeres que
se preparan a lavar a la recién nacida (me pregunto si Goya pudo tener noticia de este grupo antes
de pintar el mismo tema en la Cartuja de Aula Dei), mientras que la izquierda, mds oscura, repre-
senta a la madre, Santa Ana, en el lecho, junto al que su esposo Joaquin (con el tocado tradicional)
expresa su emocion seialando, con una mano, el grupo de la nifia y llevindose al pecho la otra. A
los pies de la cama, un perrillo asiade el necesario ambiente doméstico sobre el embaldosado a gran-
des cuadros en el que reposan las suntuosas jarra y palangana de ese primer bafio.

En 1665 firma Juan Antonio de Frias y Escalante, pintor cordobés emigrado a Madrid, el
opulento «San José con el Nifio» de esta exposicién; cuadro grande (casi dos metros de alto) y pom-
poso, con columna palaciega ante un forillo de jardin a cuya terraza se asoma la Virgen (delicado
detalle), cortinajes sostenidos o arrugados por angelotes y un San Juanito que parece llegar, de visita,
con su pellico y su banderola, para ver al primito, que su padre adoptivo sostiene con cuidadosa ter-
nura. Por cierto, que la tiinica de San José descubre desusadamente una pierna musculosa, al fin, de
carpintero. Entre lo cotidiano y lo divino, este gran lienzo de altar concilia devocion y confianza.

Una vez mis, un cuadro de la sequnda mitad del siglo XVII nos evoca la familiaridad nunca
vulgar y el sentido narrativo de Murillo. En realidad, se trata de dos cuadros, murillescos a porfia,
cuyo formato apaisado (69,5 x 102 cms.) da lugar a escenas de miiltiples personajes: «La Adoracion
de los Reyes Magos», escena de corte y de campo, con los visitantes y sus pajes llegando al portal de
Belén, sobre cuyo tejado reluce la estrella, tras un accidentado viaje entre periascos; y «La Partida
de la Huida a Egipto», tema mucho menos cultivado y al que el pintor da aspecto de final de un
primer acto, en un escenario montasioso y bucdlico, donde no faltan los corderos, que ocupan, con
su pastor, un tercio a la izquierda del lienzo. El tercio derecho,con fondo de la casa abandonada
por los fugitivos, se reserva a un grupo de vecinas llorosas, a las que la Virgen dedica frases de con-
suelo con encantador ademdn. El tercio central lo ocupa el Nifio, sostenido por José (ya con som-



brero de viaje) y venerado por un anciano y llorado por otros dos mancebicos. Me he detenido en la
contemplacion de esa escena poco usada (aunque sobre ella dé reglas Pacheco en su «Arte de la
Pintura») por su encantadora familiaridad.

Otra «Huida a Egipto» nos ofrece el pintor de Bujalance y famoso tratadista de pintura-
Acisclo Antonio Palomino, en un lienzo firmado, de tamasio discreto (81 x 105 cms.) que agigan-
ta sus cuatro personajes: el Angel que ya parece dispuesto a salir por la izquierda, llevando del ron-
zal al asno que transporta a la Madre y el Nifio, seguido y vigilado por San José, muy de emigran-
te, de tinica corta y saco bajo el brazo izquierdo, bordén en la mano derecha. Estas figuras pare-
cen gigantescas al llenar el cuadro, lo que les da la merecida grandeza, sin privarles de su condicién
de viajeros, subrayada por el sombrero de la Virgen. Cuadro tan garboso y dindmico, tan fluido y
natural, que resulta excepcional en la manera, generalmente mds seca y artificiosa, del gran conse-
Jjero de los demds pintores.

Con Palomino, que vive hasta 1726, nos adentramos en el siglo XVIII, cuyo aspecto sacral
estd representado aqui por tres grandes pintores de academia: Bayeu, Paret y Maella. De Francisco
Bayeu, cufiado y encaminador de Goya, vemos un cobre de 20 x 21,5 cms. con un «Crucifijor de
flotante pario de pureza, figura atlética y cara atormentada en el nimbo que subraya el rigor de la
corona de espinas. Cuadrito devoto, propio para oratorio o cuarto de dormir, pero no desprovisto de
grandeza, pese a su pequeriez.

Firmado «Luis Paret pinx» tenemos una tabla atin mds pequeiia (40 x 49 cms.) verdadera-
mente prodigiosa y cuyo extraio corte en balaustre acaso indique una colocacién mds aparatosa, con
ayuda del marco. En tan pequenio espacio representa, con la mayor elegancia, una «Aparicién de
San Miguel Arcangel, patrono de Francia, al rey Carlos VIII y al eremita San Francisco de Paula»
cuyo emblema centelleante con la palabra «Caritas» reluce ante sus ojos. El Arcingel es prodigioso
actor, que, sin desdenar su casco militar y su escudo ovalado, seiiala con la izquierda el camino del
Cielo, al que se alzan las miradas del Monje y del Rey, éste con una magnifica coraza y un cortés
reclinatorio, de rodillas a los pies de una oportuna columna. El estilo quebrado, como cristalino, del
mejor Paret se evidencia en esta pequeiia obra maestra, en que lo cortés no rifie con lo devoto.

En fin, para concluir este apartado de arte sacro, tenemos al valenciano Mariano Salvador
Maella (que perdura hasta 1819) con dos obritas tan sélo limitadas en tamario, grandiosas de esti-
lo y de ejecucion: «La Inmaculaday, de mds de metro y medio de altura, de hacia 1780, bien com-
puesta en un ramillete de nubes, floves y dngeles, coronada por el Espiritu Santo, y un grandiosa-
mente diminuto « Triunfo de Hércules» (33,5 x 47,5 cms.) que es como si viéramos en lo alto una
pintura majestuosa de real palacio, perfectamente compuesta y ejecutada.

EL CORTEJO DE GOYA

Perdéneseme el haber colocado a Hércules entre los temas de la inconografia cristiana, debi-
do a mi escriipulo de no separarlo del otro cuadro de Maella; y diré, en mi descargo, que ése era el
semidios romano mds virtuoso y de mds ordenadas costumbres, y asi lo vemos en este cuadyito, como
alegoria del hombre de bien.

Y pasando ya a otros temas, dentro de las obras de pintores afincados en el siglo XVIII-XIX
hallamos un bonito bodegén del valenciano de Alcora, José Ferrer, «Frutas y flores en un plato de
estanio», cuya gracia decorativa nos recuerda las cerdmicas que, en la misma ciudad, fabricaba la
Real Manufactura, en un tono a la vez local y universal.



De Zacarias Gonzdlez Veldzquez hallamos un cuadro espléndido, en su clisica sencillez y
armonia, que representa a «Esail vendiendo su primogenitura a Jacob, pintado cerca de 1800 y
de un soberbio formato (2,29 x 1,56) que realza la elegancia de su composicion en un espacio
amplio y abierto al paisaje. Jacob sentado a la mesa ante un apetitoso cuenco de lentejas lo brinda
a Esaii, que llega hambriento del campo con su perro. La madre, apoyada en la mesa, contempla
la escena, que recibe un acento casero con el bodegén de cacharros o cobres y el gato de la esquina
inferior izquierda, mientras por la derecha se abre al campo, donde una joven acude con un cin-
taro. La disposicién en peldanio presta a ese episodio, transcendente en sus consecuencias, una dig-
nidad teatral. Es obra que mds gusta cuanto mds se mira. Junto ella se expone un lindisimo boceto
de la misma, con ligeras variantes en la anciana y el can, y sin aguadora al fondo.

Toda la ciencia compositiva que muestra Gonzdlez Veldzquez en esta escena biblica la disi-
mula Antonio Carnicero en su «Paisaje de Valencia desde su alameda», dibujo sobre papel pegado
a lienzo, con un amplio panorama de la ciudad desde las orillas del Turia. En primer término flan-
quean el paisaje, a la izquierda unos pastores y un majo con su pareja, cuyo perrito de aguas avan-
za a ladrar a dos jinetes que salen por el lado opuesto. Fsta escena da vida (y hasta argumento, para
un espectador con imaginacion) a este amplio panorama, en cuya amplitud caben también varios
carros y figuras, con cumplidas representaciones del Puente del Real y otros edificios que es gustoso
reconocer.

Pero la obra maestra de este periodo entre ambos siglos es el precioso y diminuto (18,2 x 12,2
ems.) «Autorretrato» de Francisco de Goya, que pertenecid a su amiga la Duquesa de Alba, de quien
lo heredd, con otras obras goyescas, su administrador Tomds Berganza en 1797, fecha en que la
dama dicté su testamento como previendo su préxima muerte. El cuadro, que representa a su autor,
de busto, ante un bastidor, como si estuviera pintando, es admirable. Sobre el gran lazo de la cor-
bata blanca, sobre el sedoso chaleco que asoma de una casaca o redingote oscura, la cabeza pensa-
tiva del autor cobra una fuerza expresiva que casi hipnotiza. Goya mira intensamente el vacio,
como si su vista pasara a través de nosotros, concentrada en una visién imaginaria y casi aterrado-
ra que su imaginacion le brinda. Es imposible concentrar en unos centimetros de lienzo esa expre-
sidn de intensidad tan personal, a no contar con el genio de uno de los mejores retratistas, propio o
ajeno, que han existido en el mundo.

Su cusiado Vicente Lépez no puede pretender esa concentracién tan intensa. Sin embargo, en
otro precioso cuadrito (36 x 37 cms.) alcanza lo sublime biblico en su «Visién de la Doncella del
Apocalipsis», que aparece en un rompiente luminoso, flotando en el espacio sobre el humillado dra-
gon infernal; a la derecha, y bajo las alas batientes de su dguila emblemdtica, San Juan Evangelista
traslada a un gran infolio la visién que estd contemplando. El arte de Lépez queda perfectamente
demostrado en este cuadrito de tan seductor contraste luminoso y tan fina bhabilidad técnica. Del
propio autor tenemos aqui una muestra de otra faceta mds famosa de su arte: la composicién con
grandes figuras, aunque parecen mayores de lo que pueden ser en un lienzo de 78,5 x 64,5 cms.
«San Sebastidn» ocupa, con un barroquisimo y atlético desnudo, todo el centro de la tela, todavia
sin desatar del drbol de su primer martirio, mientras Santa Irene extrae, cuidadosamente, una fle-
cha de su rodilla y su ayudante Santa Lucina se dispone a desatarle el brazo izquierdo, mirando
con alarma hacia el espectador, como si se tratara de un peligro. Cuadro asombroso y uno de los mds
originales del fecundisimo retratista regio.

Del famoso paisajista romdntico Genaro Pérez Villaamil se admira una grandiosa «Escena
de naufragio», en un lienzo mds bien de tamafio reducido (64,5 x 87,5 dms.). La tela lleva la
Sfirma y la fecha de 1828, que demuestra que Villaamil pinté esta romdntica escena cuando conta-



ba veinte afios. Los ndufragos se ailpan hacia una roca del primer plano, mientras el oleaje bate
-otras varias embarcaciones, ante una isla o peninsula que acaso inspirase al autor, gallego de Fl
Ferrol, un castillo roquero frente a Cambados, hoy convertido en parador turistico. El firmamento
es barrido por un vendaval que espanta a las gaviotas, en un efectista claroscuro que recorta, a la
derecha, un alto acantilado sobre cuya cima, desde una barandilla, diminutos espectadores hacen
gestos de terror. Nuestro gran paisajista luce aqui una veta romdntica que no siempre demuestra con
tal intensidad.

Tras esta tempestad de las costas gallegas, de tan desmesurado romanticismo, milagrosa-
mente contenida en una tela de pequerio formato, poco queda ya que desear de este amplio reper-
torio de imdgenes, escenas, bodegones, floreros y paisajes que Caylus nos brinda. Podriamos decir,
parodiando a Herndn Cortés después de la Noche Triste: «Que cada cual elija lo que mejor le estu-
vierey.

Abril, 1995
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CATALOGO



MAESTRO DE RETASCON

(ACTIVO EN ARAGON DURANTE EL PRIMER CUARTO DEL SIGLO XV)

«San Felipe con donante y Crucifixién»

OLEO Y TEMPLE SOBRE TABLA
241 x 99 cms.

BIBLIOGRAFIA:
Post, Ch. R.: «The Schools of Aragon and Navarra in the early Renaissance».
A History of Spanish Painting. Edicién de Harold E. Wethey. Harvard University Press, Cambridge,
1966, Fig. 127, p. 318.
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PEDRO SANCHEZ I

(ACTIVO EN SEVILLA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XV)

«Calvario»

TEMPLE SOBRE TABLA
213 x 116,5 cms.

PROCEDENCIA:
Don Pedro de Sandoval, Sevilla, 1610.
Galerfa Heinemann, Munich.
Coleccién privada, Suiza.

BIBLIOGRAFIA:
Pacheco, E: Arte de la Pintura, su antigiiedad y grandezas. Sevilla, 1649. (Reedicién de Bonaventura
Bassegoda. Madrid, 1950, p. 547).
Post, Ch. R.: A History of Spanish Painting. Cambridge. Mass. 1934, vol. 5, pp. 8-10.
Gaya Nufio, J. A.: La Pintura Espaniola de fuera de Espasia. Madrid, 1958, ne 2560, p. 296.
Valdivieso, E.: Historia de la pintura sevillana. Sevillana, 1986, p. 35.

ES importante destacar que esta tabla siendo entonces, propiedad de D. Pedro de Sandoval, fue res-
taurada en Sevilla en 1610 por Francisco Pacheco, insigne artista, suegro de Veldzquez y teérico de
la pintura, quién lo menciona en su libro «Arte de la Pintura» (ver bibliograffa Pacheco, E).
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MAESTRO DE SANTA MARIA DE LA HOZ

(ACTIVO EN SEGOVIA DURANTE EL ULTIMO CUARTO DEL SIGLO XV)

«El Arcdngel San Gabriels
«La Virgen Anunciada»
«La Asuncién de Santa Maria Magdalena»

TRES TEMPLES SOBRE TABLA
Las dos primeras 114 x 37,5 cms.
La tercera 114 x 36,5 cms.

Las dos primeras con una inscripcién que dice: «Esta Ymagen
de Nra. Sefiora Enbio De Roma El Sefior Protonotario
Don Esteban De La Hoz Que Sancta Gloria Ayas

PROCEDENCIA:
Encargadas por Don Esteban de la Hoz, Protonotario Apostélico, como puertas
de un triptico, cuya tabla central era una copia de la imagen
de Santa Maria del Popolo de Roma.

Este encargo fuc hecho en el diltimo cuarto del siglo XV.
Monasterio de Santa Maria de la Hoz, ubicado en la cuenca del rio Duratén
cercano a Sepiilveda (Segovia), donde el protonotario
tenfa una capilla familiar.

Probablemente vendida durante la Desamortizacién de Mendizabal de 1835.
Coleccién privada, Paris, 1980.

EXPOSICION:
«Segovia 1492: Entre dos siglos». Caja de Segovia, 1992,
N.© 39 del catilogo, ilustrado
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Taller de
FERNANDO GALLEGO

(ULTIMO TERCIO DEL SIGLO XV)

«Dos santas»

OLEO SOBRE TABLA
103 x 70 cms.
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Escuela de
JUAN DE FLANDES

(PRIMER TERCIO DEL SIGLO XVI)

«Triptico del Nacimiento de Cristor

OLEO SOBRE TABLA DE PINO
44,4 x 35 cms. (cerrado)
44,4 x 70,5 cms. (abierto con marco)

Tabla central: «E/ Nacimiento de Cristor
Laterales: «Gabriel y la Virgen Anunciatas
Reversos tablas laterales: «David e Isalas en semigrisallas

La primera: 35 x 25 cms.
Las segundas: 37 x 12 cms. cada una
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BERNAERT VAN DER STOCK,
llamado «Maestro de la Leyenda de Santa Magdalena»

(ACTIVO EN BRUSELAS ENTRE 1490 Y 1533)

«Retrato del Emperador Carlos V»

OLEO SOBRE TABLA
46 x 33,5 cms.
Pintado hacia 1516

PROCEDENCIA:
Coleccién del Barén E. de Bernonville.
Vendido en Paris 9-16 de Mayo de 1881.
Coleccion Duveen-Bros, Londres, 1907 (Sotheby’s Monaco, 17-6-1989, lot, 327).

EXPOSICIONES:
«Exposition de la toison d'or & Bruges». Bruselas, 1907. N.o 95, pdg. 37.
«Juan Fernindez Navarrete, sus obras y sus scguidoress. Logrofio, Zaragoza, El Escorial,
Mayo-Septiembre 1995.
«Una cierta Europan, Catedral de Amberes. Agosto-Diciembre 1995,
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MARCELLUS COFFERMANS

(DOCUMENTADO EN AMBERES ENTRE 1549 Y 1575)

«Triptico de la Adoracién de los Magos»

Lateral derecha: «Adpraciénn
Lateral izquierda: «Visitacidns

OLEO SOBRE TABLA DE ROBLE
La del centro: 50,5 x 36,5 cms,
Laterales: 53,5 x 18 cms. cada una
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MAESTRO DEL RETABLO DE LOS SANTOS JUANES

(ACTIVO EN PALENCIA DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVI)

«El Prendimiento de Juan el Bautista»

OLEO SOBRE TABLA
123 x 90,5 cms.

ESTA mabla y la siguiente junto a las tres mds pequefias que las preceden pertenecen a un retablo de
grandes dimensiones que debid ser desmontado y vendido durante el siglo XIX. Estas tablas junto
a otras seis del mismo tamafio, y como éstas representando episodios de las vidas de los Santos
Juanes (Bautista y Evangelista), Se encontraban a principios de siglo en una coleccién italiana, sien-
do otra vez vendidas hacia 1920. Una de ellas pertenece a la coleccién de la Banca Toscana de
Florencia.
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MAESTRO DEL RETABLO DE LOS SANTOS JUANES

(ACTIVO EN PALENCIA DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVI)

«Juliano el Apdstata, haciendo quemar los huesos de San Juan»

OLEO SOBRE TABLA
125 x 89 cms.
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MAESTRO DEL RETABLO DE LOS SANTOS JUANES

(ACTIVO EN PALENCIA DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVI)

«La Ultima Cena»
«Cristo ante Pilatos»
«La Flagelacion»

TRES OLEOS SOBRE TABLA
51 x 64 cms.
51 x 59,5 cms.
53,5 x 64,5 cms, respectivamente.
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