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“Concert of Birds”

Oi1l on canvas
102 x 244.6 cm

Provenance:

It may be the painting that appears in the inventory of the property of Don Miguel de
Salamanca, Inspector of the Armada in Flanders, undertaken by Carrefio de Miranda
in Madrid on 12 June 1655, following the death of his wife, Dofia Constanza Pardo:
“...otra Pintura grande de mussica de Pajaros de esneydes con su marco grande negro

tassada En seiscientos y sessentta Reales 660... "

Collection of Count of Casa Rojas. Madrid. Circa 1870
By descent to the previous owner

Literature:
Pérez Preciado, J. J. The Prado Musenm’s Online Encyclopaedia (In Spanish)
Burke, M. Cherry, P. Documents for the History of Collecting: Spanish Inventories 1,
Collections of Paintings in Madrid 1601-1755 Los Angeles. 1997, pp. 535-538.

U'...another large painting on the music of birds by Snyders with a large black frame valued at six hundred and sixty reales 660...



A Flemish painter and draughtsman, Frans Snyders entered the studio of Pieter Brueghel the Younger
in 1593, being also an apprentice to Hendrick van Balen. In 1602 he joined the Guild of Saint
Luke as a master, and shortly afterwards he travelled to Rome and Milan, where he worked for
Cardinal Federico Borromeo thanks to a recommendation from Jan Brueghel the Younger. On
his return to Antwerp, in 1610, he married Margarita de Vos, sister of the painter Cornelis de
Vos. Back in Italy he came into contact with Rubens, who would provide the figures for some
of his paintings, at the same time as he would design pictures with a major development of the
components of the still life so that Snyders could paint them. The result of this cooperation is
Philopomenes recognised (Prado). The first paintings by Snyders are still very closely related
to the small pictures referred to as breakfast still lifes, in the manner of Osias Beert and Clara
Peeters, whereas the larger paintings recall the still-life tradition that Pieter Aertsen and Joachim
Beuckelaer initiated towards the end of the 16® century in Flanders.

From 1620 onwards, his paintings grow in size, the display of items arranged on the table increases
spectacularly and the compositional lines that depict the food on the board fan out in all
directions, at the same time as he progressively discards pyramidal or diagonal lines. The
outlines become more rounded and fluent and dynamically enliven the paintings; and the
figures grow in emotional quality and expression. As of 1630 the most exuberant baroque
style dominates his output. The colouring has evolved to lighter but more varied tones, and
although he continues to collaborate with Rubens, who draws the figures for his compositions,
his paintings are imbued with a greater decorative quality with a rich and varied layout.

In later years, especially in the 1640s, his work stagnates and his paintings undergo something of
a regression, and he returns to the market scenes from years before. Only a hint of evolution
is detected in the inclusion of landscape backgrounds, sometimes undertaken by Jan Wildens,
whereby Snyders seeks to satisfy the tastes that are beginning to dominate art towards the
middle of the century.

The other facet in which Snyders stands out is the painting of animals, which includes hunting
scenes, fables and symbolic depictions, such as the concerts of birds. As in his still lifes, he
upholds the same care for the naturalistic portrayal of the subjects, achieving astounding
qualities in the anatomies and physical appearance of the figures, but in these hunting scenes
what prevail are the more lively and dynamic compositions. On these paintings, too, he works
alongside Rubens, who paints the figures for Snyders’ animals and vice versa. Their evolution
mirrors that followed by the still lifes, with their sizes growing throughout his career, tending
to become more horizontal, contributing to the liveliness of the scenes. At the same the
baroque style of the compositions is enhanced by decorative and theatrical settings, whilst the
technique becomes softer.

The interest Snyders’ work awoke amongst collectors and princes throughout Europe had a
postscript of remarkable quality in Spain, with his involvement in the ornament for the Torre
de la Parada, for which he painted several hunting scenes and fables. Furthermore, the gifts
made by renowned collectors of Flemish painting, such as the Marquis of Leganés, completed
the collection of Snyders held by Philip IV and kept at the Alcdzar in Madrid, which explains

his considerable presence in the Prado.












The concert of birds is an allegorical subject that depicts several species of birds gathered in a park
or on a tree trunk. Although the subject has its origins in the Middle Ages, it was rarely
painted until Snyders made it popular in the 17* century; thanks to him, the subject began
appearing all over the Low Countries. Many paintings with this subject matter originate from
Spanish collections, where they were used
as overdoors; one, however, in the Leganés
Collection, was used as a fireguard.

In the paintings of concerts of birds, the
landscape is frequently subordinated to the
highlighted silhouette of the tree that holds
myriad birds of different sizes, shapes,
colour and plumage. The inspiration for
these decorative pieces may possibly
come from the allegorical pictures that Jan

Brueghel painted of the element Air.
Fig. 1.

The first bird on the right in this painting is
a Blue-Fronted Amazonian Parrot,
Amazona aestiva sp. aestiva, a species
that originates from Brazil and appears
in other pictures by Snyders, to be found
in the Prado (fig. 1) and in the Louvre
(fig. 2). The second is a young Northern
Goshawk, Accipiter gentilis; the two birds
of prey, one with its wings half-open are
Bonelli’s Eagles, Hieraeetus fasciatus; the

two smaller parrots are Black-capped
Lory, Lorius lory, a species from Papua Fig. 2.
New Guinea; the two large birds of prey

with a grey plumage are young White-tailed Eagles, Haliaeetus albicilla, and the one on the
right appears in another concert of birds in the Prado (fig. 3). Finally, the two small birds on

the far right are common crossbills, Loxia curvirostra.

We should like to thank the ornitho-
logist Dr. Javier Ceballos Aran-
da for identifying the birds
depicted in this painting.

Fig. 3.



FRANS SNYDERS
(AMBERES, 1§79 — 1657)

“Concierto de Aves”
Oleo sobre lienzo

102 x 244,6 cm.

Procedencia:

Puede tratarse del cuadro que aparece en el inventario de los bienes de Don Miguel de Salamanca, Inspector

de la Armada en Flandes, realizado por Carrefio de Miranda en Madrid el 12 de Junio de 1655, tras la muerte

de su esposa, Dofia Constanza Pardo:

«

...otra Pintura grande de mussica de Pajaros de esneydes con su marco
grande negro tassada En seiscientos y sessentta Reales 660...”

Coleccién del Conde de Casa Rojas. Madrid. Hacia 1870.
Por descendencia hasta el anterior propietario.
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Pintor y dibujante flamenco, Frans Snyders entré en 1593 en el taller de Pieter Brueghel el Joven, siendo

también aprendiz de Hendrick van Balen. En 1602 ingresé como maestro en el Gremio de San Lucas
y, poco después, realizé un viaje a Roma y a Mildn, donde trabajé para el cardenal Federico Borromeo
gracias a las recomendaciones de Jan Brueghel el Joven. De regreso a Amberes, en 1610, casé con
Margarita de Vos, hermana del pintor Cornelis de Vos. A su vuelta de Italia entré en contacto con
Rubens, quien proporcionaria las figuras para algunas de sus obras, a la vez que disefiaria composiciones
con gran desarrollo de elementos de bodegén con la intencién de que Snyders los llevase a cabo. Fruto
de esta colaboracidn es Filopomenes descubierto (Prado). Las primeras composiciones de Snyders estdn
atin muy relacionadas con los pequefios bodegones, llamados de desayuno, al modo de Osias Beert y
Clara Peeters, mientras que los cuadros de mayor tamafio remiten a la tradicién bodegonista que Pieter
Aertsen y Joachim Beuckelaer establecieron a finales del siglo XVI en Flandes.

A partir de 1620 sus cuadros crecen en tamafio, la exhibicién de elementos dispuestos sobre la mesa aumenta

de manera espectacular y las lineas compositivas que forman las viandas dispuestas sobre el tablero
se multiplican en todas direcciones, a la vez que abandona progresivamente las lineas piramidales o
diagonales. Los contornos se hacen més redondos y fluidos y animan dindmicamente las composiciones;
y las figuras crecen en emotividad y expresion. A partir de 1630 el barroquismo mds exuberante domina
sus producciones. El colorido ha evolucionado a tonalidades més claras pero més variadas, y aunque
continua colaborando con Rubens, que realiza las figuras de sus composiciones, sus cuadros denotan un
mayor decorativismo de rica y variada disposicion.

En los tltimos afios, especialmente en la década de 1640, sufre un estancamiento y sus composiciones cierta

regresion, y vuelve a las escenas de mercado de afios atrds. Unicamente se atisba una cierta evolucién en



la inclusién de fondos de paisaje, en ocasiones realizados por Jan Wildens, con los que Snyders busca
adecuarse a los gustos que comienzan a dominar el arte a mediados de siglo.

La otra faceta en la que destacé Snyders fue la realizacién de cuadros de animales, que inclufan cazas, fabulas y
representaciones simbdlicas, como son los conciertos de pdjaros.Al igual que en sus bodegones, mantiene
la misma atencién a la representacién naturalista de los elementos, logrando calidades insospechadas
en las anatomias y en el aspecto fisico de las figuras, pero en estas escenas cinegéticas dominan las
composiciones mas movidas y dindmicas. También para estas obras trabaja al lado de Rubens, quien
pinta las figuras para los animales de Snyders y viceversa. La evolucién es paralela a la que sufren sus
bodegones, los tamafios crecen a lo largo de su carrera, tendiendo a hacerse méds horizontales, contri-
buyendo a la vivacidad de las escenas. A la vez el barroquismo de las composiciones se va multiplicando
con escenarios decorativistas y efectistas, mientras que la técnica se vuelve mds suave.

El interés que despertd la obra de Snyders entre coleccionistas y principes de toda Europa tuvo en Espafia
un epilogo de notable calidad, con su participacién en las decoraciones para la Torre de la Parada, para
donde realizé varias escenas de caza y fiabulas. Por otra parte, los regalos de conocidos coleccionistas de
pintura flamenca, como el marqués de Leganés, completaron la coleccién de Snyders que poseia Felipe
IV y que se encontraba en el Alcizar de Madrid, lo que explica la abundante presencia de su pintura en
el Prado.

El concierto de aves es un tema alegdrico que representa diversas especies de aves reunidos en un parque o
sobre un tronco de drbol. Aunque el tema tiene origen en la Edad Media, raramente se representd hasta
que Snyders lo popularizé en el siglo XVII; gracias a él alcanzaron circulacién en los Paises Bajos.
Muchos cuadros con este tema tienen su origen en colecciones espafiolas, donde servian de sobrepuertas,
sin embargo en la Coleccién Leganés, una se usaba como guardafuego.

En los cuadros de conciertos de aves, el paisaje se subordina frecuentemente a la silueta destacada del 4rbol
que acomoda a una multitud de aves de diferentes tamafios, formas, color y plumaje. Posiblemente la
inspiracién para estas piezas decorativas tiene su origen en los cuadros alegéricos que Jan Brueghel pinté
del elemento del Aire.

El primer ave de la derecha de este cuadro es un Amazona Frentiazul, Amazona aestiva sp. aestiva , especie
originaria de Brasil y aparece en otras obras de Snyders, de los museos del Prado (fig.1)y del Louvre (fig.2).
La segunda es un Azor europeo joven, Accipiter gentilis ; las dos rapaces, una con las alas entreabiertas
son Aguilas perdiceras, Hieraeetus fasciatus ; 1os dos mis pequefios psittacidos son Loris tricolor, Lorius
lory , especie de Papua Nueva Guinea; las dos grandes rapaces de plumaje marrdn son pigardos europeos
jovenes Haliaeetus albicilla y el de la derecha aparece en otro concierto de aves del Museo del Prado
(fig.3). Finalmente las dos pequefias del extremo izquierdo son dos piquituertos Loxia sp.

Agradecemos al Dr. Javier Ceballos Aranda, Ornitdlogo, la identificacién de las aves representadas en esta

obra.
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