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“DAVID RECEIVES BATHSHEBA AND THE
DEPARTURE OF URIAH”

(BRUSSELS — BRABANT CIRCA 1515-1525)

Probably from the workshop of Jean van Roome (act. 1498-1521)

Samuel 2, 11-12

Silk and wool tapestry
408 x 406 cm
No monograms
Border of flowers and fruit against a dark background
Original side selvages

Provenance:

Possibly collection of Margaret of Austria (1480-1530) Governor of the Low Countries.
Collection of Don Gonzalo Maria de Ulloa y Ortega-Montaiiés (1833-1882) 9 Count of Adanero
By inheritance to his brother, Don José Maria de Ulloa y Ortega-Montaiiés (1839-1905)

. VIII Marquis of Castro-Serna. Madrid
By descent to his daughter, Dofia Matilde de Ulloa y Calderén married to Don Ramén
Jordan de Uries y Ruiz de Arana, Viscount of Roda, Madrid, 1870
By descent to the previous owner
Private collection. Madrid

Exhibition:
Zaragoza, “Los Tapices de Zaragoza™. 1928
Barcelona. “El Arte en Espasia”. Barcelona International Exhibition. 1929
Ghent. “Tapisseries Flamandes d’Espagne”. Musée de Beaux Arts. 1959

Literature:

Galindo, P. & Abizanda Broto, M. “Los Tapices de Zaragoza”. Exhibition catalogue. 1928. No. 45
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VA. “Los tapices de La Seo”. Caja de Ahorros de la Inmaculada de Aragén. Zaragoza, 1985,

pp. 199-202
C. Herrero Carretero, “Tapices de Isabel la Catélica. Origen de la coleccion real espariola.”
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C. Herrero Carretero, “Los Tapices y Ornamentos”. La Catedral Primada de Toledo Dieciocho
siglos de Historia. Promecal. Burgos, 2010, pp. 382-394



Essay by Dr. Concha Herrero Carretero

The tapestry hails from the collection of Don Gonzalo Maria de Ulloa y Ortega-Montafiés (1833-
1882), ninth Count of Adanero, and from there on successively by inheritance to the collec-
tions of the Marquis of Castro-Serna, Madrid, and the Viscounts of Roda. It therefore be-
longs to one of Spain’s foremost aristocratic collections. The lining on the hanging retains the
marking stamp of the Castroserna family. This collection contained fabrics of extraordinary
quality, such as the pontifical canopy The Vision of Ezekiel, woven in the studio of Pierre
van Aelst (ca. 1450-1533), according to cartoons by Rafael and Tomasso Vincidor, now in the
Museum of Decorative Arts in Madrid.

The composition of the panel we are study-
ing here is based on the same car-
toon used for weaving the one called
David receives Bathsheba and the
departure of Uriah (430 x 527 cm),
from the Story of David and Bath-
sheba, woven in silk and wool, and
kept in La Seo Cathedral in Zaragoza.
(Fig.1) Hence we have used the same
name to catalogue this tapestry, woven
in Brussels, according to designs at-
tributed to Jean van Roome (act. 1498-
1521), the court painter to Margaret of
Austria, regent of the Low Countries.
A preparatory sketch for this series on
David is to be found at the Corcoran
Gallery of Art, in Washington. Fig. 1.

The biblical story of David and Bathsheba, according to the second book of the prophet Samuel,
was one of the narrative episodes that was most often woven on the looms in Brussels in the
first half of the 16" century. King David, anointed by the prophet Samuel by divine command,
was an example for sovereigns, both because of his prophetic skills and for the repentance he
showed for his sins.

The composition and its archaic subdivision of space, in addition to the garments worn by the
men and women, the domed canopy and the hanging brocade of pines, the polychrome
windows on the palace building, the bejewelled column, the ampullas, valuable trinkets
and vessels all correspond to the first quarter of the 16™ century. The design of the tap-
estry, regarding both the arrangement of the planes of light and shadows and the choice
of the type of border of flowers and fruit against a dark background, reveals the typical
characteristics used in studios in Brussels throughout the first two decades of the 16®
century. In spite of the absence of metallic thread, the magnificent colouring shows not
only that sunlight has had little impact on the tapestry but also the quality of the natural
dyes used on the wools and silks, with the latter embroidered in the light areas, such as
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the clouds, the textures of the skin and the yellows and highlights on the vegetation and
on the garments of the figures.

In the foreground, and wearing a sceptre, David is resting his hand on the shoulder of the young Bath-
sheba, as a gesture of acceptance, surrounded by courtiers, who are present as witnesses to the
marriage, the ladies in the bridal entourage, and the bearers of gifts. On the left, from the palace
building, several courtiers contemplate the moment when the bride and groom are married. In
the background, Uriah is taking his leave of Bathsheba. The protagonists in the foreground and
their attire, the corner building from where the courtiers view the scene, the prow of the vessel,
close to the upper border, replicate the same motifs on the tapestry kept at La Seo in Zaragoza.

The numerous inscriptions inserted on the belts and on the trims of the figures’ robes, and which
have yet to be decoded, reveal both an epigraphic intent to identify the characters in the story
and a veiled reference to the authorship of the cartoon and the tapestry, being common fea-
tures on fabrics from the same period. Certain details in the depiction are reminiscent of the
ceremonial proceedings at the court of the Dukes of Burgundy, whereby the initials “M. A.”
on the collar on one of the greyhounds could well be an allusion to the initials of the “Maison
d’Autriche”, which also appear on the trappings on the horses in the Story of David and Bath-
sheba at the Chéteau d’Ecouen, one of the largest and most important wall-hangings, acquired
in 1528 by Henry VIII of England.

In addition to the two mentioned here, other parallel series are the one kept in the Spanish royal
collection, formerly the property of Manuel I of Portugal, with another being the Story of
David and Bathsheba, hung in Toledo Cathedral by Cardinal Quiroga in 1580, of which all
that remains today is the first panel, the Entry of the Ark of the Covenant into Jerusalem.

A detailed iconographic analysis might shed further light on the possible concomitance of this scene
with other similar Old Testament stories, or its possible correspondence with mythological
tales of illicit romances taken from Homeric poetry - such as those involving Antigone or
Helen of Troy -, or with hagiographic legends, such as the one that considers the scene to be a
depiction of the solemn vow made by Ursula, the daughter of a Breton prince, and Etherius,
prince of England, who were martyred by the Huns in around 383 of our era.






“DAVID RECIBE A BETSABE Y PARTIDA DE URIAS”
(BRUSELAS — BRABANTE HACIA I§I§- 1§25)
Probable manufactura de Jean van Roome (act. 1498-1521)

Samuel 2, 11-12

Tapiz de lana y seda.
408 x 406 cm
Carece de monogramas
Cenefa de flores y frutos sobre fondo oscuro
Orrillos laterales originales

Procedencia:

Posible Coleccién de D*. Margarita de Austria (1480-1530) Gobernadora de los Paises Bajos.
Coleccién de Don Gonzalo Marfa de Ulloa y Ortega-Montaiiés (1833-1882) IX Conde de Adanero.
Por herencia a su hermano, Don José Maria de Ulloa y Ortega-Montafiés (1839-1905),

VIII Marqués de Castro-Serna. Madrid.

Por descendencia a su hija, Dofia Matilde de Ulloa y Calderén casada con Don Ramén
Jordan de Urries y Ruiz de Arana, Vizconde de Roda, Madrid, 1870.

Por descendencia al anterior propietario.

Coleccién privada. Madrid.

Exposicion:
Zaragoza, “Los Tapices de Zaragoza”. 1928.
Barcelona. “El Arte en Espasia”. 1929. Exposicién Internacional de Barcelona.
Gante. “Tapisseries Flamandes d’Espagne”. 1959. Musée de Beaux Arts.
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Ensayo a cargo de dofia Concha Herrero Carretero, doctora en Historia del Arte

El tapiz, procede de la coleccién de don Gonzalo Maria de Ulloa y Ortega-Montaiés (1833-1882), noveno
conde de Adanero, y sucesivamente por herencia a la de los marqueses de Castro-Serna, Madrid, y los
Vizcondes de Roda. Pertenece, por tanto, a una de las mds importantes colecciones aristocréticas es-
pafolas. El pafio conserva en su forro el marchamo estampillado de los Castroserna. A esta coleccién
pertenecieron paiios de calidad extraordinaria, como el cielo de dosel pontifical La Vision de Ezequiel,
tejido en la manufactura de Pierre van Aelst (ca. 1450-1533), segtin cartones de Rafael y Tomasso Vinci-
dor, hoy en el Museo de Artes Decorativas de Madrid.



La composicién del pafio que estudiamos se inspira en el mismo cartén empleado para tejer el titulado David
recibe a Betsabé y partida de Urias (430 x 527 cm), de la Historia de David y Betsabé, tejida en seda y
lana, y conservada en la catedral de La Seo de Zaragoza (Fig. 1). Por ello hemos catalogado con el mismo
titulo este tapiz, tejido en Bruselas, segiin disefios atribuidos a Jean van Roome (act. 1498-1521), pintor
oficial de Margarita de Austria, regente de los Paises Bajos. Un dibujo preparatorio para este ciclo de
David se conserva en la Corcoran Gallery of Art, de Washington.

El relato biblico de la historia de David y Betsabé, segtin el libro segundo del profeta Samuel, fue uno de los
ciclos narrativos que con mds frecuencia se teji6 en los telares bruselenses de la primera mitad del siglo
XVI. El rey David, ungido por el profeta Samuel, por mandato divino, era un ejemplo para los sobera-
nos, tanto por sus dones proféticos como por mostrar arrepentimiento de sus pecados.

La composicién y su arcaica subdivisién del espacio, como la indumentaria femenina y masculina, el dosel
cupulado y el brocado de pifias de su caida, las cristaleras policromas del edificio palaciego, la columna
enjoyada, las dnforas, joyeles y vasijas, corresponden al primer cuarto del siglo XVI. El pafio evidencia
en su ejecucion tanto por el modelado de los planos de luces y sombras, como por la eleccién del tipo
de cenefa de flores y frutas sobre fondo oscuro, las caracteristicas empleadas en los talleres de Bruselas a
lo largo de las dos primeras décadas del siglo XVI. A pesar de la ausencia de hilo metilico, el magnifico
colorido demuestra no sélo la escasa incidencia de la luz en el tapiz, sino la calidad de los tintes naturales
empleados en lanas y sedas, estas tltimas tramadas en las zonas claras, como los celajes, las carnaciones
o en los amarillos y luces de la vegetacién y de la indumentaria de los personajes.

En primer plano, David con cetro reposa su mano sobre el hombro de la joven Betsabé, en sefial de aceptacién,
rodeados por los cortesanos, que actdan como testigos del matrimonio, las damas del cortejo de la novia,
y los porteadores de ofrendas. A la izquierda, desde el edificio palaciego, varios cortesanos contemplan
el momento de la unién de los esposos. En el plano superior, Urfas se despide de Betsabé. Los protago-
nistas del primer plano, y su indumentaria, el edificio en esquina desde el que los cortesanos contemplan
la escena, la proa de la embarcacién, préxima a la cenefa superior, son réplicas de los mismos motivos
del paio conservado en La Seo de Zaragoza.

Las numerosas inscripciones insertadas en los cinturones y en las orlas de las tiinicas de los personajes, atin sin
descifrar, responden tanto al interés epigréfico por identificar a los actores del relato, como a una velada
alusion a la autorfa del cartén y el tapiz, frecuentes en los pafios del mismo periodo. Algunos detalles de
la representacion recuerdan el ceremonial de la corte de los duques de Borgofia, asi las iniciales “M. A.”
en el collar de uno de los galgos, pudieran ser una alusién a las iniciales de la “Maison d’Autriche”, tam-
bién presentes sobre los jaeces de los caballos de la Historia de David y Betsabé del Chateau d’Ecouen,
una de las mayores y mds importantes tapicerfas, adquirida en 1528 por Enrique VIII de Inglaterra.

Series paralelas, ademds de las dos citadas, son la conservada en la coleccién real espaiiola, procedente de los
bienes de Manuel I de Portugal. Y la Historia de David y Betsabé, incorporada a la catedral de Toledo
por el Cardenal Quiroga en 1580, de la que sélo se conserva en la actualidad el primer pafio, la Entrada
del Arca de la Alianza en Jerusalén.

Un estudio iconogréfico detallado podra arrojar mis luz sobre la posible concomitancia de la escena con si-
milares historias veterotestamentarias, o su posible correspondencia con relatos mitolégicos de amores
culpables extraidos de los poemas homéricos — como los protagonizados por Antigona o Helena de
Troya--, o con leyendas hagiogrificas como la que considera la escena como el pasaje de las bodas de
Ursula, hija de un principe de Bretaia, con Ereo, principe de Inglaterra, martirizados por los hunos
hacia el afio 383 de nuestra era.
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